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Capitulo 1

Introduccion

1.1. Introduccion al proyecto

Diariamente personas con distintos intereses e inquietudes suben, buscan y descargan
ficheros en Internet. De todos los usuarios de internet, y entre ellos, todos los que suben
material a la red, muchos suben sus propias creaciones, las cuales pueden ser de diverso
indole y formato. Generalmente dichas creaciones estan disponibles al resto de la comunidad
de usuarios de internet a través de plataformas virtuales o sitios web especializados en un

tipo de creaciones y ficheros especificos.

Actualmente la red nos ofrece diferentes sitios web que permiten almacenar y compartir en
linea, archivos de un determinado tipo, creados por los propios usuarios, que se convierten en
autores. La popularidad de estas comunidades se debe fundamentalmente a su capacidad para
permitir la exploracién y comentarios de los usuarios entre si, actuando como una red social
especializada en un tipo de contenido que debe su gestion a las normas de comportamiento
y condiciones que rigen en cada uno de ellos. Hay algunos sitios web en los que el autor es
libre de elegir el tipo de licencia con la que desea dotar a su obra, sin embargo hay otros en
los que debe someterse a las normas de derechos de autor, licencias que le vienen impuestas

e incluso la imposibilidad de proporcionar permisos de descarga a otros usuarios.



2 1.1. Introduccién al proyecto

Son tantos los usuarios y autores que hacen uso de este tipo de sitios web que si se
preguntara a un estudiante cualquiera, si es usuario de alguno de estos servicios una respuesta
muy probable seria que alguna vez ha editado algiin video y lo ha subido a la red con su
cuenta de Youtube, y que en su tiempo libre toma fotos que publica en Flickr y al mismo
tiempo escribe su tesis que después de unos meses colgard de su sitio web personal para

cumplimentar su curriculum.

Por todo lo anteriormente expuesto, seria interesante disponer de un sitio web que per-
mitiera a los usuarios almacenar y compartir su contenido propio, independientemente del
caracter, tematica y formato. Al mismo tiempo se les deberia de ofrecer la posibilidad de de-
cidir sobre los derechos de propiedad intelectual, siendo para ello indispensable proporcionar
a los autores la informacion necesaria para la eleccién de la licencia que asigne a cada una
de sus obras, pudiendo optar entre publicar una obra sujeta al derecho de autor o bien una

obra bajo licencia publica Creative Commons.

El propodsito principal de nuestro proyecto es crear un sistema de administracién de
licencias libres, para facilitar el acceso a creaciones intelectuales, a toda una comunidad de
usuarios que pueda beneficiarse de sus consultas, modificaciones y mejoras de unas obras
sobre otras. Se pretende que sea fuente de conocimiento e inspiracion para investigadores,

artistas, docentes, alumnos y usuarios en general.

Por ello se promovera la utilizacion de las licencias publicas Creative Commons, mediante
la creacién de un espacio que, de manera sencilla, dindmica y segura, promueva, facilite y
garantice el intercambio colectivo de obras y trabajos de artistas, cientificos, desarrollado-
res de software y usuarios en general, para continuar construyendo sobre lo que otros han

realizado, bajo licencias publicas.
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1.2. Propésito

Desarrollo de una aplicacion web que permita el almacenamiento y clasificacién de crea-
ciones de propiedad intelectual de distinto caracter, indole y formato, permitiendo al autor
dotar a su obra de la licencia deseada, habiendo sido informado previamente sobre los di-
ferentes tipos de licencias. La aplicacién intentard fomentar el uso de licencias libres para
construir una comunidad basada en el conocimiento y material intelectual que los usuarios

adquieren entre si.

1.3. Objetivos

El desarrollo de este sistema pretende alcanzar las siguientes metas:

1. Busqueda y revision bibliografica.
2. Estudio y evaluacién de los distintos tipos de licencias sobre la propiedad intelectual.

3. Desarrollo de una plataforma que permita el almacenamiento, clasificacion y busqueda

de obras de distinto tipo y formato.

4. Desarrollo de un mecanismo para que el usuario sea capaz de otorgar y gestionar

licencias a sus creaciones.
5. Diseno e implementacién de la interfaz web de la plataforma.

6. Redaccion de la memoria.

1.4. Estructura de la memoria

A continuacién, haremos una breve introduccién a los diferentes capitulos en los se estruc-

tura este proyecto y los contenidos expuestos en los mismos. Como hemos visto, este primer
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capitulo es la introduccién al proyecto con una justificacién de su realizacion, la definicién

del propésito y los objetivos que persigue.

En el siguiente capitulo, se abordara una vision general de las licencias sobre propiedad
intelectual. En primer lugar se definira y explicard la importancia del papel que desem-
penian. A continuacién, estudiaremos los derechos de autor, para posteriormente realizar una
clasificacion de los tipos de licencias existentes, y profundizar en las licencias Creative Com-
mons. Por ultimo, se expondra una comparacion entre las caracteristicas de las licencias mas

frecuentes que se pueden encontrar.

En el capitulo tercero, se estudiara el servicio ofrecido por diferentes webs que permiten
a sus usuarios, almacenar, buscar y compartir archivos en linea. De esta manera se anali-
zaran ventajas y desventajas que presentan unas sobre otras, independientemente del tipo

de archivos que alojen.

En el capitulo cuarto, se revisaran y se decidira las tecnologias que se usaran para cons-

truir el proyecto, argumentando el porqué de dicha eleccion.

El capitulo quinto, se centra en el proceso de desarrollo completo del proyecto. Se ex-
pondran cada una de las etapas de desarrollo de software aplicandolas al desarrollo del
proyecto. De este modo, se especificaran los requerimientos funcionales y no funcionales, se

abordara la etapa de anélisis y diseno del sistema, para finalmente realizar la implementacién.

Una vez expuesto el desarrollo del proyecto, en el capitulo sexto, se exponen las conclu-

siones obtenidas a lo largo de la realizacion de todo este proceso.

La seccion final de esta memoria corresponde a los apéndices. El apéndice A esta dedicado
a la instalacién y administracion de la plataforma, mientras que el apéndice B contiene el

manual de usuario de la aplicacién.|?]



Capitulo 2

Estudio de sobre licencias

Hasta hace algunos anos los derechos de autor o la propiedad intelectual eran términos
de importancia menor para el publico en general y las discusiones sobre estos temas se
restringian a ambitos juridicos o legales. Sin embargo, con la apariciéon de las primeras
licencias libres, sobretodo aplicadas al software, el anglicismo copyright y su antagonista, el
neologismo copyleft, empezaron a utilizarse a menudo en otros foros de debate alejados del
mundo juridico. Actualmente, la propiedad intelectual y los derechos de autor son uno de los
principales temas de debate en la red, no sélo por las modificaciones que deben efectuarse en
algunas legislaciones, sino también por los problemas que surgen con la aparicién de nuevas

tecnologias y de los usos que de éstas se derivan y que no estan contemplados por las leyes.

Pero, jpor qué se ha convertido en uno de los principales temas de debate en la red? En
definitiva, siempre ha existido creacion intelectual, pero gracias a la revolucién tecnoldgica,
los bienes culturales y los conocimientos se han independizado de los viejos formatos fisicos
y se difunden a través de redes telematicas que los distribuyen de manera universal, todo

esto a un coste cercano a cero.

Ademas la digitalizacién, no sélo facilita la distribucién de bienes y conocimientos, sino
que ha puesto al alcance de todos, tecnologias que permiten su produccién, modificacién
y reutilizacién. Esto ha provocado que la condicién de autor/a se haya extendido por la

sociedad, hasta el punto de diluir las fronteras entre el creador, espectador, autor y publico.
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2.1. Derechos de propiedad intelectual

La digitalizacién, mencionada en la introduccién de este capitulo, de los contenidos tex-
tuales y audiovisuales y su comunicacién mediante Internet, también ha transformado irre-
versiblemente los parametros del ejercicio de la propiedad intelectual. Este cambio ha abierto
el debate sobre las formas de gestiéon de derechos, en ambitos econémicos, politicos y me-

diaticos.

Pero, ;por qué son tan importantes los derechos de propiedad intelectual? Pues bien, el
principal motivo es que la persona que dedica trabajo y esfuerzo en realizar una creacion
intelectual, merece recoger ciertos frutos como resultado de su esfuerzo. Ademas, concediendo
proteccion a la propiedad intelectual, se fomentan ese tipo de esfuerzo y de este modo, las
industrias basadas en este tipo de creaciones se esfuerzan en progresar ya que ese trabajo

conlleva una ganancia financiera [I].

Sin embargo, parece evidente que algo tiene que cambiar cuando miles de millones de
personas en todo el mundo acceden libremente a contenidos bajo propiedad intelectual, sin

importarles demasiado cometer una infraccion.

Un gran nimero de autores y usuarios consideran que los derechos de propiedad intelec-
tual no son necesarios para promover la creatividad y el avance cientifico, ya que imponen
unos costos muy altos para la sociedad y ademas desincentivan la creacién de mayor cono-
cimiento una vez que el creador tiene el monopolio del derecho de la propiedad intelectual.
Defienden iniciativas encaminadas a divulgar y extender democratica y universalmente el
pensamiento, la ciencia y la cultura. En otras palabras, defienden que la informacion, el co-
nocimiento, las invenciones, los descubrimientos cientificos y la creacion artistica, se deberian
poder difundir libremente, sin estar sujetos a propiedad exclusiva, permitiendo a todas las

personas desarrollar su ser cultural como participes activos de la sociedad.
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Por otro lado se encuentran las empresas culturales y las entidades de gestiéon de de-
rechos de autor, que reafirman la legalidad vigente y denuncian la ruina de los creadores
desprotegidos ante el ataque generalizado de los usuarios a la propiedad intelectual, lo que

comunmente se denomina piratas digitales.

Por ultimo, los jévenes del mundo se sitian cada vez mas en la ilegalidad objetiva, conven-
cidos de que defienden una buena causa, mientras las organizaciones interesadas se oponen

a la nueva filosofia de propiedad intelectual que acaba con su modelo de negocio [3].

La situacién en Espana no es diferente de la del resto del mundo. Siendo quizas, las
posiciones de los defensores de la propiedad intelectual, aiin mas rigidas que en otros paises,
donde la clase politica no se ve tan influenciada por las presiones de sus artistas, y en cambio
se intentan buscar soluciones de compromiso frente a la intransigencia de las entidades de
gestién. Asi, resulta significativa la declaracion de ilegalidad del sistema FairPlay de Apple
[4], en Noruega en enero de 2007. El sistema Fairplay es una tecnologia denominada DRM
(Digital right management), las cuales limitan el uso de medios o dispositivo digitales para
prevenir la duplicacién o reproduccion de material digital. En el caso concreto de Fairplay,
éste impide la reproduccion de archivos comprados a través de iTunes, la tienda online de
Apple, en un reproductor que no sea de la misma compania. El gobierno Noruego, al igual
que organizaciones consumidores de Alemania y Francia, se manifestaron ante el abuso de
esta practica, ya que el usuario, al pagar el precio de descarga también paga un porcentaje
en concepto de derechos de autor, por lo que debe tener derecho a escuchar dicha descarga

en otros dispositivos que no sean de la compania Apple.

Con el ejemplo del caso de Apple en Noruega, se comprueba que este conflicto también
se traslada al Derecho, ya que la propiedad intelectual es uno de aquellos casos del derecho,
donde se palpa el eterno conflicto existente entre los intereses individuales y las necesidades

de un colectivo [3].
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A continuacién, en este apartado se explicaran con mas profundidad el concepto de
propiedad intelectual y la descripcién de los tramites de registro pertinentes para solicitar la

inscripcion de una obra en el registro competente.

2.1.1. Antecedentes historicos

No siempre ha existido la idea de conceder derechos exclusivos a autores o inventores. En
la cultura griega antigua, dichos derechos no existian, aunque en los periodos misticos los
inventores fueron recompensados haciéndolos dioses, pero estas invenciones eran el fuego, la

agricultura o similares, por lo que no se trataba de invenciones cotidianas.

Los primeros derechos exclusivos llegaron a la civilizaciéon entre los siglos XV y XVI. El
primer antecedente donde se encuentra un derecho otorgado por un gobierno a un inventor
en exclusividad fue en 1421, en Florencia, Italia. Este derecho artistico se concedié a Filippo
Brunelleschi, para la realizacion de un trabajo artistico en ingenieria, para la construccién
del famoso domo de la Catedral de Florencia [6]. La cipula, que debia ser de 45,6 metros
de ancho y situarse sobre el presbiterio, conllevaba muchos problemas técnicos. Brunelleschi
presentd una solucion ingeniosa y sin precedentes, aunque incompleta intencionadamente a
fin de evitar plagios, por lo que para convencerle para construir la maquinaria y ponerla a
disposicion del publico, le fueron concedidos privilegios sobre su obra, evitando que el fruto

de su ingenio y experiencia pudiese ser robado por otros sin su consentimiento.

Poco mas tarde, en 1491, también en Italia, surgen las primeras patentes en la Republica
de Venecia, a favor del impresor Pietro di Ravena, que aseguraba que sélo él mismo o los
impresores que ¢l dictaminase tendrian derecho legal en el interior de la Repiblica a imprimir
su obra Fénix. Esta practica de concesion de monopolios reales bajo forma de patente,
se fueron extendiendo por las monarquias europeas, en distintos ambitos como forma de

privilegio, y cuando las finanzas reales eran deficitarias, como forma especial de remuneracion

8.
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El primer sistema legal de propiedad intelectual configurado como tal surge en Inglate-
rra, en 1710, bajo el llamado Statute of Anne que supone la primera vez que aparecen las
caracteristicas propias del sistema de propiedad intelectual tal como lo conocemos actual-
mente. Es entonces donde surge la diferenciacién entre derechos de autor y copyright, donde
el primero reserva los derechos de los autores mas alla de la venta, y el segundo convierte a
la obra en una mercancia mas haciendo plenamente transmisibles los privilegios otorgados
por el monopolio real. Es decir, ambos son inicialmente atribuidos al autor, pero el autor

puede transferir el derecho de copia copyright [7].

Sin embargo, a pesar de todos los esfuerzos realizados para regular los derechos sobre
la propiedad intelectual, no todos los intelectuales del siglo XVIII eran partidarios de la
extension e incluso del uso de patentes, entre ellos Thomas Jefferson o Benjamin Fran-
klin. Este tltimo rechazarfa recibir un privilegio de patente por diez anos sobre varias de sus
invenciones, incluido el pararrayos. En 1744 manifesté con el apoyo de otros ilustrados norte-
americanos y britanicos contrarios al establecimiento de nuevos privilegios reales o estatales,

lo siguiente [9]:

“... del mismo modo que disfrutamos grandes ventajas de las invenciones de otros, de-
beriamos alegrarnos de una oportunidad de servir a los demds mediante una invencion nues-

tra y esto deberia hacerse gratuita y generosamente”.

El desarrollo industrial intenso, a partir del segundo segundo tercio del siglo XIX, provoca
la aparicion de las grandes legislaciones modernas en todos los paises, debido a la arrasadora
expansion del capitalismo y la necesidad de incentivos para mantener el acelerado desarrollo

tecnoldgico tras las guerras napolednicas, lo cual consolida la propiedad intelectual [6].

Sin embargo, es el siglo XX, el que se convierte en el siglo de oro de la propiedad in-
telectual. Es el Convenio de Berna [10], un tratado internacional sobre la proteccién de los
derechos de autor, terminado en 1979, el que da pie para la fundacién de organizaciones

internacionales de la propiedad intelectual, como la OMPI (Organizaciéon Mundial de la Pro-
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piedad Intelectual) [5]. Ademés, aparecen las primeras sociedades de gestion de los derechos
de autor de sus socios, como la SGAE (Sociedad General de Autores y Editores) [11], y
farmacéuticas y empresas tecnologicas que consolidan su modelo de negocio sobre el sistema

de patentes.

2.1.2. Conceptos y definiciones de la propiedad intelectual

El concepto Propiedad Intelectual, se reserva a los tipos de propiedad que son el resultado
de creaciones de la mente humana, del intelecto [2]. La propiedad intelectual se divide en:
la propiedad industrial, que incluye las invenciones, patentes, marcas, dibujos y modelos
industriales e indicaciones geograficas de origen; y el derecho de autor, que abarca las obras
literarias y artisticas. Por tanto, el derecho de propiedad intelectual, supone el reconocimiento
de un derecho particular en favor de un autor u otros titulares del derecho, sobre las obras

del intelecto humano.

En los términos de la Declaracién Mundial sobre la Propiedad Intelectual (votada por
la comision asesora de las politicas de la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual
(OMPI), el 26 de junio del ano 2000), la propiedad intelectual es entendida como: “cual-
quier propiedad que, de comin acuerdo, se considere de naturaleza intelectual y merecedora
de proteccion, incluidas las invenciones cientificas y tecnoldgicas, las producciones litera-
rias o artisticas, las marcas y los identificadores, los dibujos y modelos industriales y las

indicaciones geogrdficas” [5].

La propiedad intelectual de una obra corresponde al autor por el sélo hecho de haberla
creado. Por lo tanto se considera autor, a aquella persona que crea una obra, ya sea artistica,
cientifica o literaria. Generalmente el autor de la obra, figura como tal en la obra, mediante
un nombre o firma que lo identifica, aunque cabe senalar que hay un caso especial en el que
el autor no posee el ejercicio de los derechos de autor. Esto sucede cuando la obra se divulga
de forma andénima o bajo seudénimo, caso en el cual el ejercicio de los derechos de autor

corresponde a la persona natural o juridica que saca la obra a la luz con el consentimiento
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del autor, sin hacer publica su identidad [13].

La propiedad intelectual confiere al autor derechos de caracter personal y patrimonial,
los cuales le atribuyen plena disposicion y derecho exclusivo de los derechos de explotacién
de su obra de cualquier modo y, entre ellos, los derechos de reproduccion, distribucién,
comunicacion publica y transformacién. Segun establece la legislacién espanola, los derechos
de explotaciéon de la obra duran, en el caso méas simple y frecuente de un solo autor, toda
la vida del autor y setenta anos después de su muerte o declaracion de fallecimiento. En
caso de obras con varios autores (“obras en colaboracién”), los setenta afios cuentan a partir
de la muerte del autor que muera el dltimo. En los casos de obras con varios autores pero
editadas y divulgadas bajo un tinico nombre (“obras colectivas”), obras seudénimas y obras
anonimas, los 70 anos cuentan desde la fecha de publicaciéon. Una vez extintos, los derechos
de explotacién de la obra pasara al dominio ptublico, lo cual significa que podra ser utilizada
por cualquiera, siempre que se respete la autoria y la integridad de la obra [12]. En cuanto
a los derechos de reproduccion, cabe senalar la existencia de casos especiales, en los cuales
obras ya divulgadas pueden reproducirse sin autorizacién del autor de manera licita. Estos

casos especiales son los siguientes [13]:

= Como consecuencia o para constancia de un procedimiento judicial o administrativo.

= Para uso privado del copista, siempre y cuando la copia no sea objeto de utilizacién

colectiva ni lucrativa.
» Para uso privado de invidentes.

= En contextos docentes o de investigacién, se permite la inclusiéon de un fragmento de
una obra ajena en una obra propia, siempre que se trate de obras ya divulgadas y la
inclusién se realice a titulo de cita o andlisis, comentario o juicio critico, indicando

siempre la fuente y nombre del autor de la obra utilizada.

= Con el fin exclusivo de informar sobre la actualidad, se permite reproducir, distribuir

y comunicar las conferencias alocuciones, informes ante los tribunales y otras obras del
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mismo caracter que se hayan pronunciado en publico.

= En reproducciones sin finalidad lucrativa, como parte de actividades organizadas por

museos, bibliotecas, fonotecas, filmotecas, etc.

Este concepto de propiedad intelectual, constituye la base sobre la que se fundamenta
la legislacion espanola en materia de propiedad intelectual, la cual anade procedimientos y

métodos de operacion que conforman la Ley de Propiedad Intelectual en Espana.

2.1.3. Ley de Propiedad Intelectual en Espana

La legislacion espanola recoge la normativa concerniente a los derechos vinculados a la
propiedad intelectual en la comunmente conocida LPI (Ley de Propiedad Intelectual), la

cual se adopté en 1987 y ha sido reformada en tres ocasiones (1992, 1996 y 2006).

Uno de los puntos mas controvertidos en los tltimos anos sobre la LPI, ha sido el canon
digital, impuesto en 2006, que se traba de una tasa aplicada a medios de grabacién y soporte
digital, cuya recaudacion reciben los autores, productores y artistas, asociados a una entidad
privada de gestion de derechos de autor, en compensacion por las copias que se podrian hacer
de sus trabajos en el &mbito privado. Esto provocé una gran polémica al resultar evidente que
estos medios y soportes no siempre se usan para la realizacién de copias privadas, por lo que
dicha compensacién es una medida preventiva generalizada e indiscriminada. Sin embargo,
aunque dicho canon compensatorio no se aplicaba a medios digitales antes del ano 2006,
si existia el canon compensatorio a medios y soportes analdgicos (fundamentalmente cintas

de video y casete), que fue aprobado en la reforma de la LPI de 1992.

De hecho, hasta la modificacién de 2006, en la LPI no existia ningtin articulo vinculado a
los derecho de autor e Internet, aunque este hecho no sorprende dado el niimero de usuarios
de Internet en Espana en aquel momento (existian sélo algo més de 100.000 ordenadores
conectados) [16]. El nuevo redactado de LPI de 2006, surge como fruto del proceso de adap-

tacion de la normativa espanola sobre propiedad intelectual, a las directivas europeas sobre
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la propiedad intelectual en la sociedad de la informacién. A continuaciéon se describen las

novedades mds significativas de dicha modificacién de 2006 [2]:

s Derecho de puesta a disposicion interactiva: se refiere a la regulacion explicita del uso
y explotacién de obras en internet con la autorizacién de los autores o titulares de los

derechos.

» Régimen de copia privada: supone la distincion entre el entorno analégico y digital, y
al acuerdo sobre cédnones a medios y soportes. En este acuerdo quedan excluidas las
conexiones de banda ancha de Internet, quedando excluidas del pago de canon, ya que

se consideran meros elementos de conexién.

= Tecnologia anticopia: en el texto se contempla la posibilidad de que los dispositivos
anticopia sean quebrantados, haciendo proliferar las copias no autorizadas. La LPI
equipara a nivel de infraccién, el uso de tecnologias para romper sistemas anticopia y

la promocion de los dispositivos destinados a esta alusion.

» Seguridad, procedimientos oficiales y discapacidades: se introduce un nuevo articulo
que recoge la posibilidad de reproduccion de obras sin la autorizacién del autor cuando
existan fines de seguridad publica o para el correcto desarrollo de procedimientos ad-
ministrativos, judiciales o parlamentarios; asi como actos de reproduccion, distribucion
y comunicacion ptublica de obras ya divulgadas en beneficio de personas con discapaci-
dad, a diferencia de la normativa anterior, en la que sélo se contemplaba la traduccion

al braille.

s Derechos morales: en la reforma se estipula que los derechos morales no prescriben.
Es decir, que el derecho al reconocimiento de la paternidad de la obra (autoria) y el
derecho de un autor a preservar la integridad de la obra, es decir, a negarse a la reali-
zacion de modificaciones u obras derivadas de la misma, quedan ligados al autor para

siempre, siendo inalienables, irrenunciables, inexpropiables e imprescriptibles.
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Sin embargo, a pesar de todas estas modificaciones, no se contempla la opciéon de que
los autores cedan voluntariamente algunos de los derechos de explotacion. Por lo que, la ley
actual Unicamente toma en consideracion los modelos de gestion de derechos més tradicio-

nales.

2.1.4. Registro de la propiedad intelectual en Espana

El Registro de la Propiedad Intelectual tiene por objeto la inscripcion de los derechos
relativos a las obras, actuaciones o producciones originales, literarias, artisticas o cientificas
expresadas por cualquier medio o soporte, tangible o intangible conocido o que se invente en el
futuro. Este registro es tinico en todo el territorio nacional, estando integrado por los registros
territoriales (gestionados por las Comunidades Auténomas), el Registro Central (dependiente
del Ministerio de Educacién y Cultura) y la Comisién de Coordinacién (integrada por un
representante de cada Comunidad Auténoma, un representante del Ministerio de Educacion

y Cultura y el titular del Ministerio Central) [14].

La solicitud de inscripcién de una obra en el registro, debe ser presentada por los autores
y titulares originarios, o bien los sucesivos titulares de los derechos de propiedad intelectual
de la obra, en el Registro Territorial correspondiente al domicilio del autor o titular soli-
citante. Todas las solicitudes de inscripcién, independientemente de su naturaleza deben ir
acompanadas de la documentacién de su autor y una descripcion de la naturaleza y con-
diciones del derecho que se pretende inscribir, aunque dependiendo del tipo de obra que se

desee inscribir, se debera presentar documentacién adicional diferente [15].
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2.2. Derecho de autor

El derecho de autor es uno de los campos de la propiedad intelectual, que en concreto
guarda relacion con la proteccion de las obras del intelecto humano, abarcando obras lite-
rarias y artisticas, entre las que se encuentran obras escritas, musicales, pintura, escultura,
fotografia, y obras que hacen uso de la tecnologia, como son los programas de ordenador y
las bases de datos electrénicas. El derecho de autor en definitiva protege las obras, es decir

la expresion de conceptos, y no de las ideas.

2.2.1. Antecedentes historicos

A pesar de el avanzado sistema legislativo del imperio romano, los romanos no reconocian
la existencia del derecho de autor y mucho menos lo comprendia dentro de su categoria de
derechos personales, obligaciones y reales. En el siglo XV, con la aparicién de la imprenta,
la situacion sufrié un cambio con la imposicién, por parte de los monarcas, de un sistema
de privilegio con el que se otorgaba una licencia de explotacion exclusiva de la obra por un

tiempo determinado.

Desde el momento de la introduccién de la imprenta en Espana, en 1473, la autoridad
real se dio cuenta del gran poder que tenia este medio de difusién en el pensamiento. Por este
motivo, se empezaron a dictar leyes para evitar que nada se pudiese imprimir sin licencia
real. Esto implica la existencia de una censura previa, y el hecho de que sélo mediante
una concesion de autoridad, se podia disponer del derecho de autor y del disfrute de obras
intelectuales. Ademas, existia una censura eclesiastica sobre los impresos, establecida desde

1501 por una enciclica del Papa Alejandro VI [6].

El sistema de licencia en Espana fue instaurado en 1502, por los reyes catodlicos, mediante

una pragmatica . Dicho sistema fue intensificado por Felipe II en 1558, prohibiendo la

!Definicién de “pragmética” segiin la Real Academia Espaiiola: Ley emanada de competente autoridad,
que se diferenciaba de los reales decretos y 6rdenes generales en las férmulas de su publicacién.
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circulaciéon por Castilla de libros impresos sin licencia. Mas adelante, en 1763, Carlos III

dict6 el siguiente decreto [I1§]:

“Deseando fomentar y adelantar el comercio de los libros en estos reynos, de cuya libertad
resulta tanto beneficio y utilidad d las Ciencias y d las Artes, mando, que de aqui adelante no
se conceda d nadie privilegio exclusivo para imprimir ningun libro, sino al mismo autor que
lo haya compuesto; y por esta regla se negara siempre d toda Comunidad secular 6 Regular; y
si alguna de estas Comunidades, 6 lo que se llama Manomuerta tiene concedido tal privilegio,

deberd cesar desde el dia”.

“Mando asimismo, que en ningun libro se permitan imprimir las aprobaciones 6 censuras
de €l; sino que al principio se anote lisamente, que estd aprobado por N. y N. de orden de
los Superiores, y que tiene las licencias necesarias: y si los autores quisiesen imprimir sus
alabanzas en cartas de sus amigos, ¢ con otro pretexto, lo deberd impedir el Consejo, d no

ver en alguna disertacion util y conducente al fin de la misma obra”

Estas disposiciones legales constituyen una significativa evolucion en los derechos de
autor, ya que al establecer la trasmisiéon patrimonial, se estaba reconociendo la existencia

del derecho intelectual, fundado en la propia creacién, mas que en el privilegio.

Mas tarde, en los siglos XIX y XX, se sucedieron los acontecimientos, anteriormente
mencionados en el apartado previo, sobre los acontecimientos histéricos de la propiedad

intelectual, debido al desarrollo industrial y la globalizacion.

2.2.2. Conceptos y definiciones del derecho de autor

El derecho de autor (en inglés copyright, traducido literalmente como derecho de copia)
es un conjunto de normas y principios que regulan los derechos morales y patrimoniales que
la ley concede a los autores (los derechos de autor), por el solo hecho de creacién de una obra

literaria, artistica, cientifica o didéctica, esté publicada o sea inédita [I7]. Sin embargo, cabe
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destacar que el derecho de autor protege solamente obras, es decir, la expresion de conceptos,

y no las ideas.

Ademas el derecho de autor también ofrece proteccién a lo que se denomina obras deri-
vadas. Las obras derivadas son obras resultantes de fuentes ya existentes. Ejemplos de obras

derivadas son [19]:

» Traducciones de obras a diferentes idiomas.
= Adaptaciones, como por ejemplo, novelas adaptadas para el cine.

= Arreglos musicales, como versiones orquestadas de piezas musicales compuestas para

ser interpretadas por otro tipo de agrupacién musical.
= Cualquier modificaciéon de una obra, como la versiéon abreviada de una novela.

» Compilaciones de obras literarias y artisticas, como enciclopedias y antologias. En esta
categoria de obras, la originalidad reside en la seleccion y el arreglo de los temas que

componen la compilacion.

Todas las obras derivadas mencionadas anteriormente deben realizarse respetando los
derechos de autor de la obra original. Es decir, el autor de la obra derivada debe antes
obtener la respectiva autorizacion del autor de la obra original, ya que sino se sufre el riesgo

de demanda por violacién del derecho de autor.

El titular del derecho de autor sobre una obra protegida puede utilizar la obra como
desee, y puede prohibir a otros utilizar esa obra sin su autorizacién. Por tanto, los derechos
otorgados por las legislaciones nacionales al titular del derecho de autor sobre una obra
protegida son generalmente derechos exclusivos, pudiendo reconocer derechos e intereses a
terceros, es decir, el autor puede usar o autorizar a otra persona a hacer uso de la obra.

También cabe destacar que hay dos tipos de derechos amparados por el derecho de autor [2]:

= Los derechos patrimoniales, que permiten al titular de los derechos obtener una remu-

neracién derivada del uso de sus obras por otros.
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= Los derechos morales, que permiten al autor tomar ciertas medidas para conservar el

lazo personal existente entre autor y obra.

Ambos derechos seran explicados en profundidad en apartados posteriores.

Es importante senalar que con frecuencia muchas de las obras protegidas por el derecho
de autor, necesitan medios econémicos o ciertos recursos humanos capacitados para favorecer
su produccién, divulgacién y distribuciéon. Sin embargo el autor no siempre dispone de dichos
medios y recursos a su alcance por lo que los autores se ven obligados a transferir parte de
sus derechos de autor. Estas actividades como pueden ser la edicién de libros, la produccién
de canciones o peliculas, son dirigidas generalmente por empresas especializadas. Por ello
generalmente los autores y creadores transfieren sus derechos a dichas empresas por medio
de contratos, a cambio de una compensacion econémica. Esta cesion o transferencia puede
repercutir sobre una parte o el conjunto de los derechos patrimoniales, segiin decida el autor,
y del mismo modo puede ser garantizada u otorgada por un periodo especifico de tiempo y
dentro de un territorio limitado, o por el término de duracién del derecho de autor y a nivel

mundial.

2.2.2.1. Derechos patrimoniales

A la creacion de una obra surge la relacién de pertenencia del autor sobre esa obra. Esta
relacion capacita al poseedor para usar y disponer de ella segin sus intereses, sin excluir los

intereses econdémicos.

Los derechos patrimoniales, también llamados econémicos, son susceptibles de tener un
valor econémico y se contraponen a los derechos morales, especificando el uso y la explotacion

de las obras creadas [20].

El autor es el titular originario de tales derechos, aunque también pueden ser sus titulares,
sus herederos o los adquirientes por cualquier titulo. Basicamente, los privilegios que se

le otorgan a tales titulares por causa de los derechos patrimoniales, son la capacidad de
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autorizar o prohibir las siguientes actividades [6]:
= La reproduccion, publicacién, edicién, fijacién de material de una obra en copias o
ejemplares por cualquier medio.

» La comunicacion publica de su obra a través de representacion, recitacién, ejecucién

publica o exhibicién publica, por cualquier medio.

= La trasmisién publica o radiodifusion de sus obras en cualquier modalidad, incluida la

trasmision o retransmision por cable, fibra éptica, microondas o satélite.
= La distribucion de la obra, incluyendo la venta.
= La importacion a un pais, de copias de la obra hechas sin su autorizacion.

= La divulgacion de obras derivadas con modalidades de traduccion, adaptacion, arreglos,

etc.

En definitiva, los titulares pueden prohibir o autorizar cualquier utilizacién publica de la

obra salvo lo previsto por las leyes.

2.2.2.2. Derechos morales

Una obra refleja mucho la personalidad y manera de ser del autor, que con su ingenio,
creatividad y tiempo logra producir algo que lo identifica. Esta relacién entre autor y obra, es
diferente a la relacion de explotacion, que la mayoria de leyes protegen. Este tipo de relacién
entre un autor y su obra se ve protegido por los derechos morales o no patrimoniales de los

autores, que son los siguientes [6]:

= Derecho a ser reconocido como autor.

» Libertad de asociar o no su nombre a la publicaciéon o comunicacion de su obra.



20 2.2. Derecho de autor

= Derecho a que se respete la forma y la integridad de su obra.
» El derecho a decir si la propia obra se publica o no se da a conocer al piblico.

s Derecho a retirar su obra del comercio.

Ademas los derechos morales tienen algunas caracteristicas particulares diferentes de los

derechos patrimoniales [20]:

Se consideran unidos a la persona del autor.

= [nalienables: independientemente de que los titulares del derecho hagan contratos,
transferencias o cesiones de los derechos patrimoniales. Los derechos morales no se

pueden alienar.
= [rrenunciables: el autor no se puede desprender de ellos.
= [nexpropiables: los derechos morales son inembargables.

= Imprescriptibles: no se adquieren por la compra ni usurpacién ni se pierden por pres-

cripcion de plazos.

» Heredables: algunos derechos morales son transferibles por herencia, en cuyo caso rige

el mismo plazo de tiempo que a los derechos patrimoniales.

Por su parte, la especialista en derecho de autor Delia Lipszyc, agrega las siguientes

cualidades a los derechos morales [12]:

= Esenciales: porque contiene un minimo de derechos exigibles en virtud del acto de

creacion de una obra.

= Extrapatrimoniales: porque no son estimables en valor monetario aunque produzca

consecuencias patrimoniales indirectas o mediatas.
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= Insubrogable: por ser inherente a la calidad del autor. Tiene, en principio, duracién

ilimitada.

Se puede concluir que los derechos morales son los derechos de respeto hacia el autor,
ya que otorga al autor la posesion de la reputacion y el honor de su obra aunque se hayan

transferido los derechos patrimoniales.

2.2.3. Registro copyright en Espana

Al ser el derecho de autor una extensién de la propiedad intelectual, la LPI espanola ofrece
todos los mecanismos necesarios para realizar el registro de obras cumpliendo con todos los
derechos que amparan al autor y satisfaciendo todas las caracteristicas que caracterizan el

derecho de autor.

Ademas, al registrar una obra en el Registro Espanol de la Propiedad Intelectual, se
recomienda anadir una declaracion de derechos de autor. Habitualmente se hace mediante el
simbolo de la mencién Copyright ((©)), seguido del nombre del autor y el ano de publicacidn,

asi como de la expresion Todos los derechos reservados.

2.3. Licencias de libre distribuciéon

Después de haber resumido anteriormente las bases del derecho de autor, nos damos
cuenta que en su dia el copyright era un medio para garantizar a los artistas unos ingresos
dignos, pero hoy en dia tiene un objetivo totalmente distinto. En la actualidad es la he-
rramienta de empresas de la industria musical, publicitaria, de la imagen y cinematografica
para controlar su mercado, ya que son los que permiten el uso de las obras bajo ciertas con-
diciones y precio [28]. Sin embargo, la digitalizacién ha promovido un cambio de mentalidad
entre los usuarios de Internet que optan por una divulgacion de sus expresiones culturales

opuesto al que sugiere la privatizacion que supone el copyright. Por ello, en este apartado se
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desarrolla la naturaleza de aquellas alternativas que tratan de reducir las barreras legales a

la creatividad. Estas son las licencias de libre distribucion.

Antes de profundizar en la naturaleza de las licencias de libre distribucién, es conveniente
dejar claro el significado del concepto de licencia. Una licencia podria describirse como una
especie de contrato unilateral entre el autor y el usuario, mediante la cual, el autor ejerce
el derecho que la ley le confiere en exclusiva para decidir los términos en que distribuye su
obra, pudiendo ceder todos o parte de sus derechos de explotacion a los usuarios que estén
autorizados a usar la obra. Decimos que es una especie de contrato ya que en realidad no
es necesario firmar ningtin contrato entre las partes, para ejercer los derechos que la licencia
concede, sino que simplemente deben aceptarse necesariamente los términos de la licencia.

En el caso de que no se haga asi, se perderia el derecho a usar la obra [29).

Una vez que se conoce el significado de licencia en el ambito de la propiedad intelectual,
es el momento de situar el contexto en el que surgen las licencias de libre distribucién, para

después concretar su significado y detallar sus caracteristicas.

2.3.1. Antecedentes histdricos

Los modelos de licencias libres o abiertas, para la produccion y distribucién de obras
intelectuales, se han convertido, en los ultimos anos, muy populares entre los autores de
obras pertenecientes a cualquier ambito. Sin embargo, el campo pionero que abrié el camino

a las licencias libres fue el software.

El origen del software libre, puede situarse en la década de los 80, cuando practicamente
toda la industria del software poseia un control estricto de las obras producidas. Es en
esta época, cuando nacen los primeros proyectos distribuidos bajo licencias libres. El primer
caso se dio en 1979, cuando la Universidad de Berkeley distribuy6 cédigo de programas
desarrollados para un sabor del sistema operativo UNIX, bajo su pionera y propia licencia

libre, la licencia BSD (Berkeley Software Distribution) [21] [23].
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Poco tiempo después, la insatisfaccién de un programador ante la injusticia que él deno-
minaba “acaparamiento del software” (software hoarding), provocé una crisis en los modelos
de propiedad intelectual tradicionales. Se traté de quien es actualmente una de las figuras
actuales mas importantes del movimiento por el software libre, Richard Stallman, un fisico
estadounidense que trabajaba en el laboratorio de inteligencia artificial del Instituto Tec-
nolégico de Massachusetts, desarrollando un software que interesé a una compania, a la cual
se le concedié una versién de dicho software sin restricciones iniciales. Tiempo mas tarde,
la compania habia mejorado el software originariamente escrito por Stallman, pero cuando
éste quiso acceder a él la compania se lo negd. Fue entonces, en 1984, cuando Stallman

decidi6 trabajar para erradicar este tipo de comportamiento [24].

Uno de los caminos para eliminar este tipo de apropiacién del conocimiento (y del softwa-
re en particular) era modificar las leyes del copyright existentes, cosa que era poco viable a
corto plazo y casi impracticable a largo plazo. Otra alternativa era tomar el exagerado poder
que otorgan las leyes a los poseedores de copyright, y utilizarlo para hacer exactamente lo
contrario, compartir conocimiento. Esta tltima, fue la eleccién de Stallman para intentar
subsanar el problema a corto plazo. De este modo fundé su propia licencia, a la que deno-
miné Licencia Publica General (GPL) o GNU GPL, siendo GNU una definicién recursiva
(GNU is not Unizx), y cuyo logo es un dibujo de la cabeza de un fiu (véase figura 2.1) [38],

surgiendo la primera licencia copyleft (concepto que se explicara en el siguiente apartado).

Figura 2.1: Logo GNU
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En 1985, aparece un sistema operativo denominado igual que la licencia lanzada, GNU.
Este sistema operativo es gratuito y se distribuye junto con su cédigo fuente bajo una licencia
GNU Public License (GPL). En este mismo ano, Richard Stallman crea la FSF (Free Software
Foundation), y aparece la primera definicién formal de Software Libre, proporcionada por la
FSF [25]:

Un software es software libre cuando el usuario del mismo tiene estas cuatro libertades:

Libertad 0. Libertad de uso con cualquier propdsito.

Libertad 1. Libertad de adaptacion a sus necesidades.

Libertad 2. Libertad para distribuirlo.

Libertad 3. Libertad de mejora y libre distribucion de estas mejoras.

En 1991, Linus Torvalds, un estudiante finés de la universidad de Helsinky crea un kernel
de sistema operativo, denominado Linux, y un ano mas tarde, fruto de la colaboraciéon con
el proyecto GNU [22], aparece el sistema operativo GNU /Linux, que se acab6 denominando

Linux, y en la actualidad es uno de los sistemas operativos libres més populares.

La siguiente fecha importante en la historia del software libre es 1997, cuando Eric Ray-
mond, un programador convencido de la necesidad de licencias como GNU, publica su articu-
lo “The Cathedral and the Bazaar” [20], en el que se explica con detalle como una serie de
programadores trabajando en colaboracién en su tiempo libre (el bazar) pueden producir
software de mayor calidad que los producidos por los talentos contratados por las grandes
companias de software (la catedral). Esta reflexién sobre el modelo de trabajo, hizo que
grandes companias de software como IBM, Netscape o Sun, se fijaran en el fenémeno del

software libre y empezaran a colaborar con él [23].

En 1997 Raymond crea la OSI (OpenSource Initiative) [27], apareciendo una nueva defi-

nicién de lo que se conoce por OpenSource (software de cédigo abierto).
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A partir de entonces el concepto de software libre y por tanto, de licencias de libre distri-
bucién se ha ido extendiendo en nuestra sociedad, siendo ya comun ver obras de categorias

no relacionadas con el mundo del software, bajo modelos de libre explotacion y distribucién.

2.3.2. Conceptos y definiciones de licencias de libre distribucion

Las licencias libres se diferencian en que otorgan ciertas libertades a su receptor, en lugar
de restringirselas. Las licencias libres son por tanto la herramienta juridica para implemen-
tar legalmente las cuatro libertades asociadas a las creaciones (uso, copia, modificacién y

redistribucién).

Al igual que cualquier contrato, las licencias, incluso aquellas de libre distribucién pueden
tener clausulas anadidas a las cuatro libertades citadas anteriormente, lo cual suele convertir
a dicha licencia en una licencia no-libre. Sin embargo, hay unas cuantas restricciones admisi-
bles, ya que no estan destinadas a restringir libertades, sino a preservarlas, como por ejemplo

[30]:

= El reconocimiento de autor: Lo que supone que en cualquier explotacién de la obra
autorizada por la licencia hard falta reconocer la autoria. Esta atribucion no impide el

uso normal de la obra ni impone condiciones imposibles de cumplir a terceros.

= La transmisién de libertades: La explotacion autorizada obliga a mantener la misma

licencia en la creacién de obras derivadas para que puedan seguir siendo divulgadas.

= La proteccién de libertades: Se refiere a la prohibiciéon de anadir medidas técnicas, como
DRM (Digital Rights Management), que impidan ejercer algunas de las libertades a

terceros.

Como se ha dicho anteriormente, todas las licencias libres deben compartir las cuatro
libertades, pero en funcion de si obligan o no a que las obras derivadas se distribuyan con las

mismas condiciones que la obra original, surge una distincién entre dos grandes categorias:
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= Licencias tipo copyleft o robustas.

» Licencias permisivas o minimalistas.

Ademas, existe el dominio publico, que no es una licencia en si, sino la situacién en
que queda una obra cuando expira su copyright, o bien cuando el autor ha renunciado a
todo derecho de copyright presente o futuro de forma definitiva e irreversible (incluido el
derecho de sus herederos), por lo que se pueden usar, copiar y crear obras derivadas con
cualquier licencia, libre o privativa. Cabe senalar que en el caso especial del software, se
necesitara ademas el cddigo fuente para que sea parte del dominio publico. Un ejemplo muy
comun de este caso es el de la musica clasica, ya que los derechos de autor de la obra han
expirado, por lo que pertenecen al dominio piblico, aunque las diferentes interpretaciones

que se realizan sobre ella si estédn sujetas al derecho de autor [31].

2.3.2.1. Licencias tipo copyleft o robustas

Las licencias robustas, llamadas habitualmente en inglés copyleft tratan de garantizar las
libertades que otorga el autor no sélo a quien recibe la obra directamente de él, sino también

a quienes la reciben, més adelante en la cadena de distribucién [30].

El término copyleft surgio en el ambito informatico, creado por Richard Stallman, pero se
aplica de manera analoga a la creacién literaria y artistica, para designar el tipo de proteccién
juridica que confieren determinadas licencias que garantizan el derecho de cualquier usuario
a utilizar, modificar y redistribuir un programa o sus derivados, siempre que se mantengan

las mismas condiciones de utilizacion y difusion.

El término nacié como una deformacién humoristica de copyright, jugando con el signifi-
cado de right (“derecho”, en el &mbito legislativo, o bien “derecha” en su acepcién politica)
y left (izquierda). El término copyleft, es por tanto una reinvindicacién de la libertad a la
vez que, una diferenciacion muy acentuada del copyright. Las traduccién mas extendida de

copyleft al espanol, es “izquierdo de copia”, que contrasta con los “derechos de copia” del
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copyright, y ademds suele acompanarse por la frase “all rights reversed” (todos los derechos
revocados), en lugar de la frase acompana al copyright, “all rights reserved” (todos los de-
rechos reservados). Ademds, para enfatizar el contraste de ambos conceptos, el simbolo de
copyleft es el opuesto al del copyright, una ¢ invertida que tiene su apertura a la izquierda

(véase figura 2.2) [32].

Figura 2.2: Logo Copyleft

Ejemplos de licencias robustas mas importantes e utilizadas son:

= GNU GPL (General Public License) [38]: es una licencia creada por la Free Software
Foundation, orientada principalmente a proteger la libre distribucion, modificacién y
uso de software. Su propésito es declarar que el software cubierto por esta licencia es
software libre y protegerlo de intentos de apropiacién que restrinjan esas libertades a

los usuarios.

En principio fue creada para ser la licencia de todo el software generado por la FSF. Sin
embargo, su utilizacién ha ido mas alla hasta convertirse en la licencia para software

mas utilizada.

La licencia GPL es interesante desde el punto de vista legal porque hace un uso muy
creativo de la legislacion de copyright, consiguiendo efectos practicamente contrarios a
los que se suponen de la aplicacion de esta legislacion: en lugar de limitar los derechos

de los usuarios, los garantiza [22].

= Creative Commons: son un conjunto de licencias copyleft para el trabajo creativo,
creadas por la organizacién que lleva el mismo nombre. Estas licencias seran descritas

en detalle en el apartado 2.4.
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2.3.2.2. Licencias permisivas o minimalistas

En las licencias permisivas, también llamadas, liberales o minimalistas, no imponen
practicamente ninguna condicién sobre quien recibe la obra. El autor sélo solicita que se
mantenga su atribucién, pero permite cualquier uso, distribucién y modificacién sin condi-

ciones, incluyendo que la obra derivada tenga todos los derechos reservados.

Este enfoque desde un punto de vista, puede entenderse como la garantia de las maximas
libertades para quien recibe un programa. Pero desde otro, puede verse como la maxima
despreocupacion de que se sigan garantizando las mismas libertades cuando ese programa se

redistribuye.

Entre estas licencias, una de las mas conocidas es la licencia BSD [21], hasta el punto
que en muchas ocasiones se refieren a licencias permisivas como “licencias tipo BSD”. La
licencia BSD (Berkeley Software Distribution), sélo establece la obligacién de dar crédito
a los autores, mientras que permite tanto la redistribucion binaria y la del cédigo fuente,
aunque no obliga a ninguna de las dos en ningin caso. Asimismo se da permiso para realizar

modificaciones y ser integrada con otros programas casi sin restricciones.

Las licencias permisivas son bastante populares, y existe toda una familia con caracteristi-
cas similares a la BSD. Histéricamente estas licencias aparecieron debido a que el software
correspondiente fue creado en universidades con proyectos de investigacion financiados por
el gobierno de los Estados Unidos. Estas universidades, prescindian de la comercializacion
de estos programas, asumiendo que ya habia sido pagado previamente por el Gobierno, y
por tanto con los impuestos de todos los contribuyentes, por lo que cualquier empresa o

particular podia utilizar el software casi sin restricciones [33].
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2.3.3. Aplicacién de licencias de libre distribucion

Como ya se ha dicho en apartados anteriores, la autoria de una obra es irrenunciable e
intransferible, mientras que los derechos de copyright si pueden ser transferidos mediante un
contrato. Por ello, al poseedor del copyright le corresponde fijar los términos de distribucién

de la obra.

Para proteger una obra bajo una licencia de libre distribucion, no es necesario su inscrip-
cién en un registro. Por este motivo, hay que notificarlo adecuadamente en la propia obra o

adjuntar un comentario sobre la licencia. A continuacion se explica el porqué.

En el caso de publicar la obra sin poner una notificacién del copyright o licencia, y donde
tampoco figura el nombre del autor, no significa que esa obra no tenga autor, o que la ley
de propiedad intelectual no cubra esa obra, ya que cualquier autor lo es y la LPI lo ampara
desde el momento en que realiza la obra. Sin embargo, dejar constancia de la autoria en la

obra, puede ahorrar muchos problemas en el futuro a la hora de justificar que se es el autor.

Al hacer aparecer el nombre del autor asociado a la obra, no se obtiene ningin derecho
adicional, ya que la autoria es inherente, pero si que se refuerza la fortaleza legal de la obra,

ya que es mucho mas dificil que otra persona pretenda ser el autor.

Si tampoco figura ninguna notificacién de copyright por ninguna parte, ocurrira igual
que con la autoria, ya que eso no implica que los derechos de explotaciéon no sean nuestros.
Pero, de nuevo, especificar explicitamente quién es el dueno de los derechos de explotacién

hace a la obra mas robusta legalmente.

Lo anteriormente expuesto, sirve para reflexionar, que cuando en una obra se omiten las
condiciones de distribucién, la ley dice que todos los derechos estan reservados. Esto es im-
portante para no pensar que una obra que no especifica autor ni condiciones de distribucion,

se encuentra en el dominio publico, ya que es todo lo contrario.

Para no distribuir un obra de forma privativa, debe ser indicado en la obra. Por ejemplo
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se podria escribir algo como lo siguiente (ver Figura 2.3):

Realizado por Mamen Calatrava.

Copyright © 2010 Mamen Calatrava.

Los usuarios de esta obra poseen los derechos de utilizacion sin
restricciones vy redistribucion de la obra tal cual o modificado.

Figura 2.3: Ejemplo de licencia

Aunque pueda parecer extrano la aparicion del término copyright y su simbolo, es nece-
sario ya que para conceder derechos, es necesario ser el titular de dichos derechos de autor;

siendo por tanto el copyright, la base legal de las licencias de libre distribucion.

Una vez puesto ese parrafo y distribuido el programa, los usuarios que lo obtienen tendran
los derechos especificados bajo la notificacion de copyright. Sin embargo existe un proble-
ma que ya se experimento en los primeros anos del movimiento del software libre: la gente
que escribia programas, y por tanto los duenos del copyright, eran desarrolladores sin cono-
cimientos legales. Por ello las condiciones de explotacién que dichos desarrolladores solian
escribir eran legalmente débiles, por lo que en un texto aparentemente claro como el anterior
se pueden encontrar agujeros, ambigiiedades y dobles sentidos que, en caso de conflicto legal,

pueden significar la pérdida de alguno de esos derechos por parte de los usuarios.

Por ello es méas recomendable hacer uso de una licencia de libre distribucion, que tiene los
términos bien redactados, en lugar de escribir términos de distribuciéon y explotacion propios

(ver Figura 2.4).

Realizado por Mamen Calatrava
Copyright © 2010 Mamen Calatrava
<<INSERTAR AQUI LA LICENCIA=>

Figura 2.4: Ejemplo licencia

Un ejemplo, de uso podria ser el siguiente, en este caso se utilizara la licencia GPL de

GNU (ver Figura 2.5):
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Programa.c
Copyright (C) 2010 Mamen Calatrava

Este programa es Software Libre: usted puede redistribuirle y/o
modificarlo bajo los términos de la Licencia Publica General GNU
(GNU General Public License, ¢ "GPL"), version 2.0, como la publica
la Free Software Foundation de Massachusetts, Estados Unidos.

ESTE PROGRAMA SE DISTRIBUYE SIN GARANTIA, ni siquiera una garantia
implicita de funcionalidad o aptitud para ser comercializado. Vea
la GPL para mas detalles.

Puede obtener una copia de la GPL en la pagina web de este
programa. Alternativamente, escriba al autor. Alternativamente,
escriba a la Free Software Foundation, 59 Temple Place, Suite 330,
Boston, MA ©2111-1307 USA; recuerde solicitar la version "2.@"
explicitamente.

Figura 2.5: Ejemplo licencia GNU

Resumiendo toda la explicacién anterior, licenciar una obra bajo una licencia libre es

muy sencillo, ya que basta identificarse como el autor, poner una notificaciéon de copyright,

elegir la licencia que se considere méas adecuada y poner una nota bajo la notificacién de

copyright, indicando que se utiliza esa licencia.

Una vez aplicada la licencia, en el caso de producirse una violacion de los términos de uso

de dicha licencia, al estar el copyleft basado en el copyright, el autor o titular del copyright

es el Unico que esta legalmente autorizado a tomar accién para hacer cumplir la licencia.

Por lo que si se descubre un uso indebido de la licencia, se le debe comunicar al titular del

copyright, lo cual serd mas facil si éste ha suministrado forma de contacto en los detalles de

descripciéon de la licencia, explicados anteriormente.

2.4.

Creative Commons

Un papel muy importante en las licencias de libre distribucién en los tltimos afios es

el llevado acabo por Creative Commons, una organizaciéon no gubernamental sin animo de
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lucro que desarrolla planes para ayudar a reducir las barreras legales de la creatividad, por
medio de nueva legislacién y nuevas tecnologias. A continuacion se explica como surgieron y

en qué consisten dichas licencias.

2.4.1. Historia de las licencias Creative Commons

En el ano 2002, tuvo lugar una sucesion de hechos que provocaron la creaciéon a uno de
los sistemas de licencias mas conocido en la actualidad, Creative Commons. El evento inicial
que dio vida a Creative Commons fue el fallecimiento de Sonny Bono, actor norteamericano
fallecido en 1998, cuya viuda, Mary Bono, solicité el aumento de los derechos de autor a
20 anos mas que dispuesto por la ley, lo que seria la vida del autor, mas 70 anos después
de su muerte. La justificaciéon de Mary para solicitar el aumento, fue que la voluntad de su
marido era que sus derechos duraran para siempre, aunque aquello era imposible por ser
anticonstitucional. El caso de Mary Bono, llamado Sonny Bono Copyright Term FExtension
Act, gané en los tribunales, sentando jurisprudencia para el juicio Eldred vs Ashcroft, que se

explica a continuacién.

Eric Eldred, por entonces era un programador que hacia también de editor de toda obra
a la que expira los derechos de autor. Eric, que llevaba haciendo esa tarea durante anos, se
negd a que todas las grandes obras tuvieran que esperar 20 anos mas. Lo que le llevé a la

desobediencia civil, y seguir publicando obras sin tener en cuenta la nueva legislacion.

Todo este asunto llegd al conocimiento de Lawrence Lessig, jurista norteamericano, que
decidi6 estudiar la legislacion al respecto, segin la Constituciéon de EE.UU, en la que se
dice: “se garantiza el derecho monopdlico por un tiempo limitado para asequrar y promover
el progreso”. En este sentido se pregunto, como el hecho de aumentar algo que ya habia sido

protegido por derecho de autor iba a generar mas progreso para la sociedad.

Histéricamente, este articulo dentro de la Constitucion de Estados Unidos viene de un

estatuto que tenia la ley inglesa, llamado Statute of Monopolies, que se legislé para controlar
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que el rey entregara monopolios de manera descontrolada, con el consiguiente poder que
se le da a la empresa monopdlica y el detrimento para la economia comin que genera un
monopolio no regulado. Este statute, pasé directamente a la constituciéon norteamericana,

estableciendo un tiempo limitado para los derechos monopdlicos de una creacion.

El aumento de la duracién de los derechos de autor, no tenia sentido para Lessig, el
derecho de autor no proporciona ningin incentivo a los creadores ya fallecidos, y tampoco
genera progreso. Sin embargo, si genera beneficio para los titulares a los que le ha sido

transferido el derecho de autor.

Lessig representé a Eldred en el juicio que finalmente perdié. Sin embargo, Lessig y
Eldred pensaron sacar algo positivo de lo sucedido, por lo que decidieron junto con todo el
equipo abogados de la defensa del juicio de Eldred, crear el proyecto Copyright Commons

que posteriormente acabé llamandose Creative Commons [36].

Dado que la legislaciéon en materia de propiedad intelectual es ligeramente diversa en
cada pais, el sistema de licencias Creative Commons tiene variantes en los textos legales que
acompanan a cada licencia, segin la jurisdiccién que se le quiera dar a la licencia Creative

Commons.

Fue en febrero del ano 2003, cuando se inici6 el proyecto “Creative Commons Espana”,
promovido por la Universidad de Barcelona, la cual buscaba un sistema para publicar mate-
rial docente, y se decidié por el sistema de licencias Creative Commons. Es entonces cuando
se establece un acuerdo de trabajo por el cual la Universidad de Barcelona, lideraria el pro-
yecto de adaptacion de las licencias al Estado Espanol en castellano y catalan, que terminaria

en octubre de 2004.

2.4.2. Conceptos y definiciones de las licencias Creative Commons

Las licencias Creative Commons o CC (cuyo logotipo puede verse en la figura 2.6), es el

nombre dado a las licencias desarrolladas por la organizacién que lleva el mismo nombre. Es-
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tas son licencias de libre distribucion, inspiradas en la licencia GPL (General Public License)
de la Free Software Foundation. La idea principal es posibilitar un modelo legal ayudado por

herramientas informadticas, para asi facilitar la distribucién y el uso de contenidos [34].

@creative
commons

Figura 2.6: Logo Creative Commons

El proyecto Creative Commons facilita la publicacién de obras en Internet autorizando su
uso al publico, y el acceso por parte del publico a dichas obras. El sistema es muy sencillo, ya
que el autor que crea una obra y quiere explotarla a través de Internet, sélo tiene que elegir
alguna de las licencias CC y, al colgarla en Internet, la debe identificar con el simbolo CC y
adjuntarle la licencia. De este modo, los usuarios podréan identificar facilmente las condiciones
que el autor ha establecido para el uso de la obra. Cuando un usuario decide utilizar una
obra bajo licencia Creative Commons, se convierte automaticamente en licenciatario y se
compromete a aceptar y respetar las condiciones de la licencia establecida por el autor. Por
tanto, Creative Commons actia de intermediario, poniendo de acuerdo a autores y usuario

o licenciatario, a través de un sistema de licencias [35].

Las clausulas de la licencia Creative Commons vienen prefijadas. Por defecto (si no se
establece ninguna condicién o se excluye algin uso), la licencia autoriza la reproduccién,
distribucion, transformacién y comunicacién publica de la obra, para cualquier finalidad y
para todas las modalidades de explotacion, con caracter gratuito y por todo el plazo de
proteccion. A partir de aqui, el autor tiene un margen de libertad para reducir el alcance
de la autorizaciéon que da, puesto que el autor puede decidir excluir los usos comerciales
de su obra y/o la modificacién de ésta, o si la permite sélo bajo la condicién de que la
obra resultante quede sujeta a la misma licencia. Estas opciones dan lugar a seis licencias

diferentes [44]:
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Figura 2.10: CC-by-nd-nc
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Figura 2.11: CC-sa
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Figura 2.12: CC-nc-sa

|

Reconocimiento (by): Esta condicién aparece en todas las
licencias y no puede ser excluida por el autor. Exige reconoci-
miento de autor, es decir, que aparezca su nombre en cualquier
uso o acto de explotacién que se haga de la obra, estando
permitidos todos los usos y transformaciones (ver Figura 2.7).

Reconocimiento (by) - Sin obra derivada (nd): Excluye la
posibilidad de modificar o adaptar la obra para hacer otra
obra derivada (ver Figura 2.8).

Reconocimiento (by) - No comercial (nc): Excluye la posibi-
lidad de utilizar la obra con fines comerciales (ver Figura 2.9).

Reconocimiento (by) - Sin obra derivada (nd) - No comercial
(nc): Con esta combinacién no se permite hacer obras
derivadas, ni usos comerciales (ver Figura 2.10).

Reconocimiento (by) - Compartir igual (sa): Este tltimo
icono es la clausula de copyleft que obliga al usuario a aplicar
la misma licencia a las obras derivadas (ver Figura 2.11).

Reconocimiento (by) - No comercial (nc) - Compartir igual
(sa): Obliga al copyleft respecto de las obras derivadas, pero
sé6lo en la medida en que se trate de usos no comerciales (ver
Figura 2.12).



36 2.4. Creative Commons

Es decir, cuanto mas simbolos, menos usos estan permitidos.

Con esta combinacién de opciones, las licencias CC permiten al autor calibrar el nivel de
control que quiere ejercer sobre su obra y disponer facilmente de los derechos que le confiere
la ley (incluso renunciar a ejercerlos, en el caso de la Public Domain). Con ellas, el interés

publico y el beneficio de la comunidad quedan asegurados.

2.4.3. Aplicacién de licencias Creative Commons

Al igual que ocurre en la aplicacién de licencias de libre distribucién, que se describia en
la seccién anterior, la aplicacion de licencias Creative Commons, no requiere la inscripcién

de la obra en ningun registro.

Para dotar una obra de una licencia Creative Commons, antes de nada es necesario
elegir el tipo la modalidad de licencia CC que se quiere obtener. Una vez hecho esto, se
ha de rellenar un formulario, en la pagina oficial de Creative Commons, en el que quedan
detalladas las condiciones y los datos sobre la informacién relativa a la obra, como pueden
ser el titulo, el titular, la jurisdiccién, un enlace a una pagina web donde se pueda encontrar
la obra, o bien un enlace a la pagina personal de autor, etc. Cuando se envia el formulario se
obtiene la licencia que se ha seleccionado, con la informacion que se ha suministrado. Esta

licencia esta expresada de tres formas posibles:

» Commons Deed: es un resumen facilmente comprensible del texto legal con los iconos

relevantes, que indican los derechos concedidos.
= Legal Code: es el cddigo legal completo en el que se basa la licencia que se haya escogido.

» Digital Code: es un cddigo digital (html), para anadirlo al sitio web en el que se
encuentre la obra. Este codigo puede ser leido e identificado por motores de buisqueda

y otras aplicaciones, que podran identificar la obra publicada y las condiciones de uso.

Este Digital Code también inserta un botén Creative Commons en el sitio web, que
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enlaza con el Commons Deed, de forma que todos los usuarios pueden estar informados

de las condiciones de la licencia.

Una vez que ya se ha publicado material bajo esta licencia, el autor del trabajo asume que
este puede ser redistribuido libremente y mientras no se especifique lo contrario, el contenido
de la obra se encuentra protegido por algunos derechos reservados [37], hasta que se cumpla

el periodo de validez de su copyright, y la obra pase al dominio piblico.

En el caso de encontrar que la licencia ha sido violada, el texto legal de la licencia
proporciona las bases para defender los derechos del autor, ya que las licencias Creative

Commons también estan basadas en el copyright, por ser licencias copyleft.

2.5. Comparativa entre licencias

En secciones anteriores se ha abordado de manera general distintas visiones sobre los
derechos de propiedad intelectual, y en concreto se han analizado los derechos de autor y las
licencias Creative Commons. Ademas de éstas, cabe senalar la existencia de otras muchas
licencias, ya sean de caracter libre o propietario. Obviamente al haber tantas licencias dis-
tintas, muchas de ellas cumplen la misma funcionalidad, es decir, las restricciones y derechos
que ofrecen a los autores y usuarios son exactamente iguales. El motivo por el que esto ocu-
rre, es que muchas de ellas son creadas por empresas privadas para licenciar sus creaciones,

o bien porque son licencias especialmente creadas para cierto tipo de creacion.

Es conveniente saber que existe mas de una definicién de lo que es considerado software
libre, por lo que distintas organizaciones como OSI (Open Source Initiative) o FSF (Free
Software Foundation) ofrecen distintas perspectivas sobre las nominaciones de lo que puede
ser una licencia libre. No todas las licencias aprobadas por OSI o FSF son compatibles entre
si, por ello existen incompatibilidades entre licencias de obras que pueden expresar distintos

requerimientos de libertades, haciendo imposible su combinacién para la creaciéon de una



38 2.5. Comparativa entre licencias

obra derivada de las dos anteriores.

A continuacién, se han seleccionado un conjunto representativo de licencias que siendo
mas conocidas y usadas, al mismo tiempo que reflejan distintos derechos y reconocimiento,
y estan dedicadas a material de distinta naturaleza. De este modo se tendrd una visién un
poco méas amplia de distintas licencias comparadas entre si, desglosado los distintos derechos
concedidos y los deberes atribuidos a los usuarios, al igual que la compatibilidad con las

licencias reconocidas por OSI y la licencia GPL.

» GNU GPL (GNU General Public License): creada por la Free Software Foundation,
estd orientada a proteger la libre distribucién, modificacién y uso de software. Su
propésito es declarar que el software cubierto por esta licencia es software libre. A
continuacion veremos otras licencias hermanas a la GNU GPL, para distintos forma-
tos, como la licencia de documentacién libre de GNU o la Licencia Arte Libre, para
trabajos artisticos. También a continuacion se describe una versién menos restrictiva
de dicha licencia, la GNU LGPL, que permite el enlace dindmico de aplicaciones libres

a aplicaciones no libres [3§].

» GNU LGPL (GNU Lesser General Public License): es una derivada més permisiva de
la GNU GPL. La principal diferencia entre la GPL y la LGPL, es que esta tultima
puede enlazarse a un programa no-GPL o no-LGPL. Estos programas no-GPL o no-
LGPL se pueden distribuir bajo cualquier condicion elegida si no se tratan de trabajos
derivados (derivative work). Si se trata de un trabajo derivado entonces los términos
deben permitir modificacién por parte del usuario para uso propio y la utilizacion de
técnicas de Ingenieria inversa para desarrollar dichas modificaciones. Una caracteristica
a destacar de la licencia LGPL es que se puede convertir cualquier cédigo LGPL en
cddigo GPL, siendo esto ttil para reutilizacion directa de codigo LGPL en cédigo GPL
de bibliotecas y aplicaciones, o si se quisiera crear una versién del cédigo que no pueda

utilizarse en software propietario [39].

» GNU GFDL (Licencia de documentacién libre GNU): disenada principalmente para
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manuales, libros de texto y otros materiales de referencia e institucionales que acom-
panaran al software GNU. Sin embargo puede ser usada en cualquier trabajo basado en
texto, sin importar su contenido. La GNU GFDL, asegura que el material licenciado
bajo la misma esté disponible de forma completamente libre, pudiendo ser copiado,
redistribuido, modificado e incluso vendido siempre y cuando el material se mantenga
bajo los términos de esta misma licencia. En el caso de producirse una venta superior
a 100 ejemplares, debera distribuirse en un formato que garantice futuras ediciones

(debiendo incluir el texto o cddigo fuente original) [40].

= Licencia Arte Libre: es una licencia copyleft, que otorga el derecho a copiar, distribuir
y modificar, libremente las obras creativas sin infringir los derechos del autor. Esto
permite a los usuarios hacer mayor uso de las obras, facilitando el acceso a éstas
permitiendo ampliarlas y enriquecerlas siempre haciendo referencia al autor original de

la obra. [41].

= Open Software License 3.0: es una licencia de software de codigo abierto, basada en
copyleft con una clausula de rescision que puede activarse por la presentacién de una
demanda por violaciéon de patente. Por tanto, esta licencia promueve la creaciéon de
software libre hasta que un usuario infrinja la licencia y se interponga una demanda

de patente [42].

» Creative Commons Copyright de los Fundadores (Founders’ Copyright): es una licencia
mediante la cual el autor mantiene los derechos sobre la obra durante 14 anos, después
de los cuales, la obra formara parte del dominio publico, a no ser que el autor decida
extender dicho copyright a otros 14 anos mas. Para ello el autor debe registrar su obra
en Creative Commons pagando un dodlar, que le asegura tener la licencia exclusiva de su
trabajo por 14 o 28 anos. Durante éste periodo, Creative Commons, lista en un registro
online todos los trabajos que se encuentran bajo el Copyright de los Fundadores, junto

con la fecha prevista para su liberacion al dominio ptblico.

En este caso, el proceso de aplicacién de licencia es mas elaborado. El primer paso de

este proceso es solicitar la licencia mediante un formulario en el sitio web de Creative
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Commons, y esperar la notificacién de aprobacion de la solicitud, en forma de un
contrato a firmar por el autor de la obra. Entonces la obra se inscribira en el registro

Founders’ Copyright, y se aplicaran las normas que rigen esta licencia [43].

CopyLeft: es término que se utiliza en el &mbito informético (y se aplica de manera
andloga a la creacién literaria y artistica) para designar el tipo de proteccién juridica
que confieren determinadas licencias que garantizan el derecho de cualquier usuario a
utilizar, modificar y redistribuir una obra o sus derivadas, siempre que se mantengan

estas mismas condiciones de utilizacién y difusién [45].

Dominio Publico: es la situacion en que quedan las obras literarias, artisticas o cientifi-
cas al expirar el plazo de proteccion de los derechos patrimoniales exclusivos que las
leyes de derecho de autor reconocen en favor del derecho habiente. Es decir, son obras
sin derecho de autor. Esto implica que dichas obras pueden ser explotadas por cualquier
persona o corporacién, pero siempre respetando los derechos morales (basicamente la

autoria) [31].

EULA (End User License Agreement): es una licencia que permite el uso de un pro-
ducto sélo a un tnico usuario, el comprador. Se formula un contrato, con el cual el
dueno de los derechos de un producto insta al usuario final de éste, a que reconozca
tener conocimiento de las restricciones de uso, derechos de autor, patentes, etc. y que
acepte conformidad. El conocimiento del contenido de los contratos por parte del usua-
rio se produce después de la compra del producto ya que en el exterior del producto,
es decir, el paquete que lo contiene, no se refleja ninguna copia completa del contrato.
Por tanto, quien compra el producto, sélo es dueno de la licencia de uso, en la cual

figuran los usos que se le pueden dar [46].

Software propietario: se trata de aquel software del cual una persona fisica o juridica
posee los derechos de autor que le otorga la posibilidad de controlar y restringir los
derechos del usuario sobre su programa. Por tanto, el usuario final sélo tiene derecho

a ejecutarlo bajo ciertas condiciones de uso, modificacién o redistribucién (con o sin
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modificaciones), sin tener acceso al cédigo fuente [47].

= Software semilibre: es software no libre, que incluye autorizacion para que los particu-
lares lo usen, lo copien, lo distribuyan y lo modifiquen (incluyendo la distribucién de
versiones modificadas) sin propésitos lucrativos. PGP es un ejemplo de un programa

semilibre [47].

» Freeware: es un tipo de distribucién aplicada tinicamente a software. El software freewa-
re se distribuye sin costo, para uso por tiempo ilimitado. Los paquetes bajo distribuciéon
freeware se pueden distribuir pero no modificar, ademas el codigo fuente no suele estar
disponible. Freeware suele incluir una licencia de uso, que permite su redistribucion
pero con algunas restricciones, como no modificar la aplicacién en si, ni venderla, y
dar cuenta de su autor. También puede desautorizar el uso en una compania con fines
comerciales o en una entidad gubernamental, o bien, requerir pagos si se le va a dar
un uso comercial. Todo esto depende del tipo de licencia en concreto a la que se acoge
el software. Estos paquetes por tanto, no son software libre [48]. Un ejemplo es el na-
vegador Google Chrome, que aunque esta bajo una licencia EULA, es software que se

distribuye sin costo, bajo unas condiciones de servicio [49].

s Shareware: modalidad de comercializaciéon en la que el programa se distribuye con
limitaciones, bien como versiéon de demostracién o evaluacién, con funciones o carac-
teristicas limitadas o con un uso restringido a un limite de tiempo establecido (por
ejemplo 30 dias). Asi, se le da al usuario la oportunidad de probar el producto antes
de comprarlo y, méas tarde, adquirir la versién completa del programa [50]. Un ejemplo
es el software antivirus, las companias que los desarrollan suelen permitir la descarga
de sus productos de evaluacion que solo son validos para un determinado ntimero de
dias. Una vez superado el maximo, el programa se bloquea y es necesario comprar el

producto si se desea seguir utilizandolo.

= Adware: las obras bajo distribucién Adware son gratuitas en su totalidad pero inclu-

yen publicidad en su programa. Un ejemplo muy claro es el programa Messenger de



42 2.5. Comparativa entre licencias

Microsoft, que permite el uso de su software gratuitamente a cambio de introducir

publicidad a modo de banners o pop-ups [50].

A continuacién se presenta una tabla comparativa de las diferencias descritas anterior-
mente, para contrastar los derechos concedidos por éstas y su compatibilidad con otras

licencias, como las licencias GPL y las reconocidas por la Open Source Initiative (OSI).
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2.5. Comparativa entre licencias




Capitulo 3

Creacion de contenido en Internet

En este capitulo se presenta un estudio que describe tanto a usuarios como a las herra-

mientas que éstos utilizan en el contexto de la creacion de contenido en la Web.

3.1. Usuarios como creadores de contenido

El mundo online y sus usuarios es tan variado como lo son el mundo real y su sociedad. Sin
embargo existe un tipo de actores o usuarios en el mundo online, que conforman una nueva
clase de ciudadanos en el mundo real, que el socidlogo americano Barry Wellman denomina
“networked individuals” (personas conectadas) [52]. Estos son ciudadanos modernos cuyas
vidas se han alejado de los patrones sociales y conductas tradicionales propias de sus ante-
pasados, las cuales se basaban en grupos sociales reducidos y muy unidos, proporcionando
gran cantidad de apoyo social y emocional a la personas. Asi, estos networked individuals se
desenvuelven en redes sociales més abiertas y amplias, donde actiian con mayor independen-
cia para obtener apoyo social y emocional, con mayores posibilidades de reunir informacién

para la toma de decisiones.

Dentro del conjunto de estos networked individuals, se diferencia un subconjunto al cual
se le ha denominado en sociologia participatory class (clase participativa), compuesto de

aquellos usuarios de Internet que crean y comparten material en linea.

45
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Para ello se sirven de nuevas herramientas de medios sociales que permiten a todo tipo de
individuos y grupos expandir su voz y ampliar su alcance. A través de la creacion de conte-
nidos, los individuos en red pueden ampliar las estrategias que utilizan para comprometerse

socialmente y satisfacer sus necesidades.

La creacion de contenido propio, es una actividad en red, en la que se pueden diferenciar

tres tipos de actividades principales:

A) Los individuos conectados pueden producir contenido online para ampliar su red social

e incrementar su posicion social mediante la formacién de una audiencia.

El acto de creacién de contenido (texto, fotos, obras de arte, audio, video, etc.) y sus

ventajas puede ser interpretado de diferentes maneras [53]:

= Para algunos creadores digitales, la creacién de contenido es un simple acto de
plasmar vivencias para el recuerdo, tal y como lo son los albumes de fotos o diarios

tradicionales.

= Para otros, la creaciéon y comparticién de contenido es una sena de amistad y co-
municacién, incluso con personas que son extranas y no pertenecen al circulo social

cotidiano de la persona, pero comparten intereses.

= También estan aquellos que publican y buscan contenido para aprender y explo-
rar. Se trata de actividades informales pero potentes para que los usuarios puedan

obtener y compartir conocimiento.

= Por ultimo, hay creadores de contenido que desean anunciarse a si mismos, mos-
trando su destreza técnica al crear material para una audiencia mas amplia que la
de su circulo social inmediato; siendo para estos creadores, una satisfaccién ver que

sus obras llegan a ser populares en una comunidad, o relavimamente famosas.

Para ver lo que esto significa para los creadores de contenido, se expone a continuacion

el caso de una madre llamada Janet y su hija Maddie [56], las cuales crearon un canal
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de Youtube llamado “Beyond Reality” ! en el afio 2006, atin activo en la actualidad.
Maddie, de 19 anos, se denomina a si misma como futura realizadora de cine en su canal
de Youtube. Madre e hija han creado hasta la fecha de diciembre de 2010, méas de 1900
videos en los que resumen programas y series de television. En conjunto, esos videos han
sido reproducidos més de cerca de 5 millones de veces, su canal ha sido visitado més
de 620.000 veces y han conseguido mas de 4.800 de subscriptores que reciben una alerta

cada vez que un nuevo video es publicado.

El caso del equipo formado por madre e hija ha sido caso de estudio para sociélogos
especializados en la influencia de las nuevas tecnologias en la sociedad, remarcando las
diferencias los videos del canal con respecto al resto de videos que se encuentran general-
mente. Entre dichas diferencias destacan las relativamente sofisticadas senas de identidad

de los programas.

Maddie y su madre actiian como una verdaderas networked individuals alertando a otras
personas en Youtube, publicando boletines en MySpace y avisando a amigos mediante
mensajeria instantanea. La adolescente también se subscribe a canales que sean populares
para que otras personas vean el icono de su canal y puedan, potencialmente, echarle un
0jo a su trabajo. Del mismo modo, muchos suscriptores a su canal conectan con ellas con
la esperanza de conseguir un enlace que los difunda al mismo tiempo como creadores de
un canal de Youtube. Como norma general, estos networked individuals aceptan todas
las las solicitudes de suscripcion y amistad que recibe, debido a que su principal objetivo

en Youtube es la promocion de su trabajo en la red.

Este no es un caso aislado, sino una de tantas historias que se van sucediendo por otros
networked individuals que se ganan el respeto y admiracién de los expertos y generan

seguidores que valoran en especial las buenas creaciones.

'El canal “Beyond Reality” se encuentra en esta direccién: http://www.youtube.com /user/Madrosed.
Visitado en diciembre 2010.



48

3.1. Usuarios como creadores de contenido

B) El segundo tipo de creacién de contenido, se basa en la utilizacién de los medios de

comunicacion social para comunidades de personas que se ayuden entre si para solucionar

problemas.

Esta clase de creadores ha sido denominada meta-mob, por el investigador y columnista
sobre Internet, Jesse Hirsh. Para describir este nuevo tipo de creadores de contenido,
Jesse se refirié a un suceso ocurrido en abril de 2009 en Toronto [54] [56], ciudad donde

él reside.

El caso se origina por el robo de piezas de un coche aparcado en el parking de un
centro comercial, propiedad de un trabajador de dicho centro mientras se encontraba
trabajando. Para el robo, el ladrén utilizé su propio coche sin placas de matriculacion,
bloqueando la vista a la cdmara de seguridad del centro. Al denunciar lo sucedido la
policia declaré que la imposibilidad de indificar el coche, por lo que la victima decidié di-
rigirse a TSXClub.com, un sitio web con foro para los duenos de ese tipo de coche, un

Acura TSX, y comenzé un hilo sobre su caso, el 21 de mayo de 2009 2.

Uno de los miembros del foro del grupo de usuarios reconocié el coche del video de
seguridad, como uno casi idéntico a las fotos publicadas del coche de otro usuario del
sitio web, el cual traté de defenderse con una respuesta poco coherente y mal escrita.
La meta-mob empezé a repasar el historial de usuario del sospechoso, y encontraron
que habia comentado un post iniciado por la victima del robo, en el que el sospechoso
preguntaba acerca del horario de apertura del centro comercial. La meta-mob intuyé que
conociendo el horario de trabajo, el sospechoso podria robar las piezas mientras el dueno
estaba trabajando. Otros diez usuarios del sitio web, también usuarios de otros foros,
reconocieron el mismo patréon en los otros foros de los que eran usuarios. En cuestién
de horas, varias cuentas en varios foros relacionaban al mismo sospechoso que habia
sido acusado del robo de coches y piezas, y su venta a través de estos foros con alias
diferentes. Irénicamente, uno de los signos distintivos de dichas conexiones entre las

diferentes cuentas e identidades, fue el lenguaje escrito utilizado por el sospechoso, lleno

2El hilo todavia se conserva en el foro en la siguiente direccién: http://www.tsxclub.com/forums/canada-

east/35879-warning-help-all-members.html. Visitado en diciembre 2010.
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de fallos gramaticales y pobre ortografia.

Acto seguido la meta-mob descubrié que el sospechoso utilizaba una cuenta de photobuc-
ket.com para alojar imagenes de las piezas supuestamente robadas que posteriormente
vendia en los diferentes sitios web. En lugar de darse por vencido y confesar, el sospecho-
so cred una nueva cuenta bajo un nuevo alias, y con ella confesé el crimen, intentando
desviar la vigilancia y examen de su actividad en internet. Sin embargo, al crear la nueva
cuenta desde el mismo ordenador que habia utilizado anteriormente en las publicaciones
en los distintos foros, se establecié una conexién entre la post de la confesion y todos
los post publicados en otros foros. Al dia siguiente, el sospechoso se dio cuenta de lo
estupido de su plan, por lo que decidié borrar todos sus post, aunque para entonces fue

demasiado tarde.

En el 27 de mayo, sélo seis dias después del primer post, el hilo en el foro de los fans de
Acura TSX fue cerrado por los administradores del sitio. También eliminaron la cuenta
del sospechoso y la direccion de internet de su ordenador fue bloqueada para acceder al
sitio web. Por tltimo, el caso se presentd a la policia para dejar lo poco que quedaba de

investigacion en sus manos.

En este ejemplo real, no solo resulta fascinante el modo de movilizarse, sino también
el modo en que el grupo investigd y publicé material usando contenido previamente

publicado para defenderse de lo que percibian como una amenaza para su comunidad.

La construccién de grupos de apoyo just-in-time-just-like-me, que mediante la compar-
ticién de experiencias se ofrecen apoyo entre si. Un ejemplo de este tipo de comunidad
de creadores de contenido es el sitio web supportgroups.com, donde los miembros se ayu-
dan mutuamente contando experiencias propias, escuchando las experiencias de otros
miembros, ofreciendo soluciones o simplemente actitudes comprensivas y empaticas, que

establecen conexiones sociales a partir del contenido creado.

Un ejemplo del uso de un sitio web dedicado al apoyo entre usuarios dio lugar a lung-
canceronline.org, sitio creado por Karen Parles [55] [56], una neoyorkina, a la que se le

diagnosticéd, en 1999, céancer de pulmoén incurable y un prondstico, incluso recibiendo
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tratamiento, de un ano de vida. Entonces decidi6 buscar en informacién en internet,
déandose cuenta que aunque existia gran cantidad de informacién 1til, ésta se encontraba

dispersa en docenas de paginas webs diferentes.

A pesar de ello, a través de una lista de correo especializada en cancer de pulmon,
recibié apoyo de otros pacientes que le proporcionaron informacién 1util sobre paginas
web utiles. Fue entonces cuando Karen recibié informacién sobre un equipo de cirujanos
desarrollando un nuevo tratamiento para su tipo de cancer, al que decidié someterse

gracias al animo recibido por los miembros de dicha lista de correo.

Después del éxito del tratamiento y su recuperacién, Karen decidié crear un sitio web
dedicado exclusivamente al cancer de pulmén, donde encontrar links e informacion nece-
saria para buscar los mejores tratamientos, cuidados médicos y grupos de apoyo online..
Siendo en la actualidad un sitio de referencia no sélo para pacientes, sino también pa-
ra especialistas, convirtiéndose en una importante contribuciéon para ese campo de la

medicina.

El poder de las relaciones just-in-time-just-like-me reside en la preferencia de estable-
cer relaciones con personas cuyas circunstancias son similares, a diferencia del resto de
personas de las cuales se obtiene una empatia normal. La gente atribuye una autoridad
singular a aquellas personas cuya experiencia coincide con la suya. Personas como éstas
son una raza particular de los networked individuals, ya que hacen uso de los medios de
comunicacién para comunicarse con otros, a los que encuentran y son encontrados por

ellos, a través de busquedas online y comportamiento en red.

Entre todos los tres tipos de creacion de contenido mencionados anteriormente, este

proyecto centra su atencién en el primer tipo de creacién de contenido, por lo que en el

siguiente apartado se realiza un estudio sobre distintos sitios web que ofrecen servicio para

dicho fin.
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3.2. Webs para la publicacién de contenido

En la actualidad existen gran cantidad de sitios web que ofrecen servicio de almacena-
miento y publicacién de contenido creado por usuarios. Por lo general, este tipo de sitios web
se dividen en categorias mediante el tipo de ficheros que soportan, siendo los mas comunes
los que manejan ficheros de video, audio, imégenes, documentos y software, aunque también
son muy populares los servicios de almacenamiento de cualquier tipo de fichero en general.
A continuacién se presenta un estudio de las alternativas mas populares para cada tipo de

fichero, analizando sus caracteristicas para compararlas y contrastarlas.

3.2.1. Plataformas para video

3.2.1.1. Youtube

Youtube, creado en febrero de 2005, es el sitio web que ofrece servicio para video, més

popular del mundo (ver Figura 3.1).
Funcionamiento:

En él, los usuarios pueden subir y compartir videos de manera muy sencilla, permitiendo
que éstos puedan ser enlazados en blogs y sitios personales incrustando un cédigo HTML, que
el mismo sitio proporciona. Al proporcionar una interfaz de subida de archivos tan sencilla,
cualquier internauta en posesion de un video en formato digital, es capaz de convertirse en
creador de contendido digital en internet, simplemente con el hecho de utilizar Youtube como

plataforma para la publicacién del video.
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| Buscar | Explorar | Subir Crear cuenta | Acceder

You T |
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Figura 3.1: P4gina principal de Youtube [57].

Deportes

Consejos y estilo

Elsitio (www.youtube.com ), ofrece la posibilidad de disfrutar de sus servicios como usuario
no registrado y usuario registrado, pudiendo el usuario registrado, acceder a mas funcionali-
dades. En la péagina inicial, tanto el usuario no registrado como el registrado encuentran una
seleccion de videos recomendados, bien por su popularidad, por su novedad, por su categoria,
por su relacién con videos anteriormente vistos desde la misma direccién de internet (en el
caso del usuario no registrado), o por su relacién con videos ya vistos por dicho usuario (en

el caso del usuario registrado).

Para convertirse en un creador de contenido en Youtube es necesario ser un usuario
registrado, pero hay que tener en cuenta que ser creador de contenido en Youtube no sélo
implica subir videos, sino que también se crea contenido al escribir comentarios y senalando
que el video le gusta al usuario. Ademas, al ser usuario registrado, la cuenta de usuario
da la posibilidad de anadir videos a una lista de favoritos o subscribirse a otro usuario
registrado, para recibir notificaciones de sus nuevas creaciones. Por el contrario, los usuarios
no registrados sélo tienen acceso a la web siendo meros espectadores de lo que se sube en la

comunidad de usuarios de Youtube.
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Permisos y licencias:

Con respecto a los videos como creaciones de los usuarios, cabe senalar que no siempre
es asi, ya que Youtube aloja gran variedad de videos publicados por personas sin autoridad
concedida por el derecho de autor, existiendo en abundancia clips de peliculas, programas de
television, videos musicales, etc. los cuales solo son retirados si es requerido por el propietario
de los derechos de autor. Al retirarse los videos de la cuenta del usuario que los publicé, ésta
es suspendida después de recibir una notificacién. Adicionalmente, las productoras de musica
pueden solicitar la anulacién de las pistas de audio de los videos maquetados por usuarios
con bandas sonoras o musica que no fue licenciada para su inclusion, quedando el video

totalmente sin sonido.

La descarga de los videos no esta permitida en general, aunque en videos oficialmente
seleccionados si es posible tanto para usuarios registrados como para los no registrados. En
el resto de videos, que son la inmensa mayoria, para evitar copias de los archivos de video,
éstos estan distribuidos en formato flash (FLV), propiedad de la empresa Adobe Flash, que
impide a los usuarios hacer copias digitales facilmente. Sin embargo, existen herramientas
que permiten, sin permiso de YouTube, la descarga de los videos alojados en el sitio, incluso
en alta definicion. Dichas herramientas estan prohibidas ya que entre las condiciones de

servicio y los términos de uso, el punto 5.1.C expresa lo siguiente:

“Ud. se obliga a no acceder a los Contenidos utilizando cualquier tecnologia o medio dis-
tintos de las paginas de reproduccion de video del propio Sitio Web, el Reproductor de Video

de YouTube o cualquier otro medio que YouTube designe explicitamente a tal efecto;”

Al igual que ocurre con las descargas, ocurre con la gestion de licencias aplicadas a las
obras, que solo esta permitida a usuarios aprobados por Youtube, los cuales también podran
optar por licencias Creative Commons en lugar de reservar todos los derechos otorgados con
copyright. El resto de los usuarios se someten a las condiciones de servicio y términos de uso,

en los apartados referentes a contenido y derechos que se otorgan bajo licencia, en donde
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destacamos las siguientes condiciones [58]:

A) Referente al contenido:

w (7.2) Ud. sequird siendo el titular de los derechos relativos a su Contenido, si bien
debera otorgar unos derechos de licencia limitados a favor de YouTube y otros usua-
rios de los Servicios. Estos derechos se describen en el epigrafe 8 de los presentes

Términos y Condiciones (Derechos que Ud. otorga bajo licencia).

w (7.4) Ud. manifiesta y garantiza que es titular (y que lo sequird siendo mientras
utilice los Servicios) de todas licencias y todos los derechos, consentimientos y per-
misos que se necesitan para permitir a YouTube utilizar su Contenido a efectos de la
prestacion del Servicio y para cualquier otro fin con arreglo a la forma contemplada

en el Servicio y en los presentes Términos y Condiciones.

w (7.7) Ud. se obliga a que el Contenido que Ud. proporcional al Servicio no con-
tendrd material sujeto a derechos de propiedad intelectual de terceros o material
sujeto a otros derechos de propiedad industrial de terceros(incluyendo derechos de
exclusividad o publicidad), salvo que el titular legal de dichos derechos le haya otor-
gado una licencia o autorizacion formal, o esta legalmente autorizado de cualquier
otra forma, para publicar el material en cuestion y para otorgar a YouTube la licen-

cia indicada en el epigrafe 8.1 siguiente.
B) Referente a los derechos otorgados bajo licencia:

w (8.1) Al cargar o publicar Contenido en YouTube, Ud. estard otorgando:

a) a favor de YouTube, una licencia mundial, no exclusiva, exenta de royalties y
transferible (con derecho de sub-licencia) para utilizar, reproducir, distribuir,
realizar obras derivadas de, mostrar y ejecutar ese Contenido en relacion con la
prestacion de los Servicios y con el funcionamiento del Servicio y de la actividad
de YouTube, incluyendo sin limitacion alguna, a efectos de promocion y redis-
tribucion de la totalidad o de una parte del Servicio (y de sus obras derivadas)

en cualquier formato y a través de cualquier canal de comunicacion;
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b) a favor de cada usuario del Servicio, una licencia mundial, no exclusiva y exenta
de royalties para acceder a su Contenido a través del Servicio, y para utilizar,
reproducir, distribuir, realizar obras derivadas de, mostrar y ejecutar dicho Con-
tenido en la medida de lo permitido por la funcionalidad del Servicio y con arreglo

a los presentes Términos y Condiciones.

» (8.2) Las anteriores licencias otorgadas por Ud. con respecto a los Videos de Usuario
quedardn canceladas cuando Ud. elimine o borre sus Videos de Usuario del Sitio
Web. Las anteriores licencias otorgadas por Ud. con respecto a los Comentarios
de Usuario son de cardcter perpetuo e irrevocable, sin perjuicio de sus derechos de
propiedad, cuya titularidad le corresponderd a Ud. en todo momento conforme a lo

estipulado en el epigrafe 7.2 anterior.

De lo anterior se comprueba la rigidez que Youtube impone a sus usuarios, pese a ser
el sitio web mas popular en cuanto a la publicaciéon de videos se refiere. Sin embargo, se
comprende el motivo de dicha actitud, ya que existiendo tal porcentaje de usuarios malin-
formados en materia de propiedad intelectual, que suben material ajeno, es normal que no

se pueda proporcionar el uso de licencias de libre distribucion.

3.2.1.2. Vimeo

Otra plataforma de almacenamiento y publicacién de videos en alza y con un enfoque

distinto a Youtube es Vimeo (ver Figura 3.2), lanzada en noviembre de 2004.
Funcionamiento:

Se trata de una red social de Internet basada en videos, para almacenar y compartir
videos con otros usuarios, al estilo de Youtube, en la que sélo los usuarios registrados estan
capacitados para crear contenido, aunque los usuarios no registrados pueden ser espectadores

de todo el contenido creado y subido a la plataforma por otros usuarios registrados.
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vimeo

Welcome, you're new, aren't you?

urself and Join today!

Videos we like Explore Right now

Weekend Project - Holiday Portrait
Fauxtograph
Hey there Vimeo,

Vimeo Plus

ownioad in igh quality: An affordable way for you to take your
om/d/92692221/2942B3a/Enterng_The_Stranghold_animatic Vimeo experience to the next level.

sang: Entering.
- Video School

Figura 3.2: Pdgina principal de Vimeo [59].

Al ser una red social, permite agregacion de usuarios como amigos, el envio de mensajes
entre usuarios, listas de favoritos, la creacion de canales, grupos, albumes, suscripciones.

Ademas permite la descarga de los videos subidos a la plataforma.

Un elemento que diferencia a Vimeo de sus competidores, es la calidad de video. Vimeo
se convirtié en octubre de 2007 en el primer sitio de almacenamiento de videos en contar
con soporte para videos de alta definiciéon, mejorando su servicio en repetidas ocasiones para

recodificar y convertir videos de definicién estandar a calidad superior.
Permisos y licencias:

En Vimeo el usuario es informado en todo momento de que no se admite la publicacion de
contenido que no haya sido creado por el usuario. El hecho de hacer cumplir esta restriccién
muy lejos de ser una desventaja, que limita las posibilidades de los usuarios, ha supuesto
una ventaja para aquellos usuarios que conociendo otros sitios web que ofrecen servicios
similares, deciden publicar sus obras en Vimeo para promover sus contenidos. El usuario
registrado de Vimeo, tiene un perfil de conocimientos tecnologicos superior a la media de los

usuarios registrados de Youtube, al igual que también demuestran estar mejor informados
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en materia de propiedad intelectual y como consecuencia indirecta la cantidad de contenido
propio de calidad en Vimeo es también proporcionalmente muy superior a la de Youtube.
Ejemplo de ello es ser la plataforma elegida por series de Internet, afamados comediantes,
publicistas y miusicos para publicitar su trabajo. Siendo incluso la plataforma utilizada por

la Casa Blanca para subir sus transmisiones en alta definicion.

El elemento diferenciador de Vimeo que maés interesa para este proyecto, es el hecho de
poner a disposicién del usuario el uso de licencias Creative Commons, si asi lo desea, y en
caso de no optar por una licencia Creative Commons, la obra tendra todos los derechos

reservados.

3.2.2. Plataformas para audio

Al contrario de las plataformas para video, las plataformas de almacenamiento y publi-
cacion para audio, en general no son tan populares entre los usuarios de Internet. Dado que
el audio es un elemento que suele ir de la mano con el video, los usuarios asocian el audio
como una parte del video. De hecho si se le pidiera a un usuario de internet que pusiera
una cancién, probablemente abriria su navegador y se dirigiria a Youtube, para reproducirla;
aunque eso implica que seguramente estaria reproduciendo un video subido por una persona

que no es el autor de la obra y a la cual, no le ha sido concedido el derecho para publicarla.

De igual modo cada vez son mas las companias discograficas, compositores y cantantes,
que para publicitar su musica, recurren a las grabaciones de video para subirlas a plataformas
de almacenamiento de este tipo de fichero. Un ejemplo de ello son Universal Music Group,
Sony Music Entertainment, Moby y un largo etcétera de artistas tanto profesionales como

amateur.

Sin embargo, en los tltimos anios se ha difundido un tipo de distribucién de archivos de
audio, especialmente indicada para ser reproducida en reproductores portatiles. Se trata del

podcasting, creado en agosto 2004 por un usuario que poseia un iPod para reproducir ficheros
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de audio.

Un podcast se asemeja a una suscripciéon a un blog hablado en el que recibimos nuevas
entregas a través de Internet. Se pueden escuchar o ver desde la pagina web en la que han
sido colocados, o bien descargarlos a través del navegador o aplicaciones de escritorio que

desarrollan tal actividad, por lo que pueden ser reproducidos sin necesidad de conexién a

Internet.

A continuacién se estudian dos de las sitios web mas populares en lo que a almacenamiento

y publicacién de podcast se refieren.

3.2.2.1. Podomatic

Podomatic es una plataforma que ofrece un servicio gratuito para poder crear canales de

podcast, almacenarlos y publicarlos (ver Figura 3.3).
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Figura 3.3: Pégina principal de Podomatic [59].



3. Creacion de contenido en Internet 59

Funcionamiento:

Podomatic permite crear a los usuarios una especie de blog donde colgar los ficheros
multimedia creados, constituyendo el canal de publicacion de dichos usuarios, al estilo de los

canales existentes en Youtube.

Esta plataforma permite subir 500 MB cada vez que carga un archivo, dando al usuario
una capacidad de transferencia mensual de 15 GB de manera gratuita, aunque también hay
diversas modalidades de pago anuales segin la capacidad de almacenamiento y la banda

ancha contratada.

Para acceder a la reproduccion y descarga de los podcast almacenados no es necesario
ser usuario registrado, pero si hace falta serlo para realizar comentarios, votar o publicar un
podcast. Esta publicacion de podcasts se puede realizar cargando un documento de audio
grabado previamente y almacenado en el ordenador del usuario o bien con una herramienta
que facilita la plataforma para la grabacion de los podcast directamente con la aplicacién
web, haciendo al usuario més sencilla la tarea de grabacion, ya que solo tendra que apretar
el botén de grabacion y al finalizar, el podcast queda autométicamente almacenado en su

cuenta de usuario, esperando a ser publicado.

Al publicar un podcast éste queda organizado cronolégicamente en el canal de usuario,
ademas de ser categorizado mediante la seleccién de su tematica y tags en la base de datos

del sitio web.

Ademas, los usuarios registrados pueden suscribirse a canales de otros usuarios, recibiendo

notificaciones de sus nuevas publicaciones.
Permisos y licencias:

Podomatic no ofrece al usuario la posibilidad de conceder o reservar ciertos permisos de
visualizacién o descarga a otros usuarios, sino que desde el momento en que el usuario hace

publico un podcast, éste lo es para toda la comunidad de usuarios de Internet.
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Ademas tampoco, ofrece la selecciéon de distintas licencias sobre el material publicado,

por lo que el autor tiene reservados todos los derechos sobre sus podcast.

3.2.2.2. Poderato

Poderato es otra plataforma para podcast creada en mayo de 2008, en este caso realizando

podcasting exclusivamente en espafiol y gratuita (ver Figura 3.4).
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Figura 3.4: Pagina principal de Poderato [59).

Funcionamiento:

Al igual que como sucede en Podomatic, el usuario no registrado puede reproducir y
descargar los podcast publicados, pero no puede realizar comentarios, agregar favoritos ni

publicar podcast.
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El usuario registrado en cambio tiene derecho a realizar comentarios, votaciones, suscri-
birse a canales de otros usuario, declarar podcast como favoritos y publicar a través un panel
de publicacién en el que gestiona una pagina o canal de publicacién muy similar a un blog,

en el que incluso puede ver las estadisticas de sus seguidores.

Poderato permite la sindicalizacion RSS (Really Simple Syndication) y el vinculo de
todas las obras publicadas a el software de escritorio ¢Tunes, cual es el mas popular en lo
que a gestion de podcast se refiere, para de este modo hacer mas sencillo el seguimiento o

suscripcion de canales de podcast.
Permisos y licencias:

Tal y como sucedia con la anterior plataforma, Poderato no permite la gestion de permisos
sobre el contenido almacenado o publicado, al igual que tampoco ofrece la eleccién de licencias

para los podcast publicados.

3.2.3. Plataformas para fotografias

3.2.3.1. Flickr

Es un sitio web, lanzado en febrero de 2004, que actia como servidor para almacenar,
ordenar, compartir y vender fotografias y video entre usuarios (ver Figura 3.5). Sin embargo,
aunque almacena video, se ha decidido mencionarlo en este apartado dedicado a imagenes,

ya que es mas conocido por su soporte a dicho formato.
Funcionamiento:

La popularidad de Flickr se debe fundamentalmente a su capacidad para administrar
imédgenes mediante herramientas que permiten al autor etiquetar sus fotografias y explorar
y comentar las imagenes de otros usuarios, por lo que el sitio web se convierte en una red

social basada en fotografias.
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Figura 3.5: Pagina principal de Flickr [60].

Ademas, constituye una herramienta util para aquellos usuarios que necesitan almacenar
sus fotografias online para compartirlas y enlazarlas mediante incrustaciones de cédigo html

en blogs personales.

Flickr cuenta con una version gratuita y con otra de pago, llamada pro. Actualmente, los
suscriptores de cuentas gratuitas pueden subir videos en calidad normal y 100 MB en fotos
al mes, mientras que los suscriptores de cuentas pro disponen de espacio de almacenamiento

y ancho de banda ilimitado, asi como la opcién de subir videos en HD.

En cuanto a lo que se refiere a la organizacién de las imagenes, a parte de clasificar fotos
en albumes, también pueden estar clasificadas en “sets”, tags y geotags. La peculiaridad de
los sets radica en que una imagen puede pertenecer a un set, varios sets o ninguno, siendo por

tanto una forma de metadato categdérico mas que una jerarquia fisica. Los tags en Flickr son
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especialmente interesantes, ya que no soélo el autor puede anadir tags a la nube de tags de una
obra, sino que también el resto de usuarios estan autorizados. Por tltimo, las geotags pueden
ser aplicados a sets, que se relacionan con un mapa usando una herramienta proporcionada
por Flickr, llamada imapflicker, pudiendo incrustar el mapa resultante en cualquier pagina

web.
Permisos y licencias:

Otra caracteristica de esta plataforma es el control de acceso, por lo que una imagen puede
ser almacenada como publica o privada al subirla, mediante unos controles de privacidad,
que determinan quién puede ver la imagen. Las imagenes privadas son visibles tinicamente
al autor, pero pueden ser definidas como visibles a familia y amigos, mediante una lista
de contactos. Ademds, dispone de una opcién llamada “guest pass” que permite compartir
fotos privadas a personas que no son miembros de Flickr, por lo que una persona podria
por ejemplo enviar este pass a sus amigos que no tienen cuenta en Flickr para dejarle ver
las fotos que estan restringidas al resto del ptblico. Lo mas comun, sin embargo, es dejar
las fotos visibles a todo el mundo, formando una base de datos colaborativa inmesa de fotos

categorizadas.

Al igual que sucede en Vimeo, los usuarios de Flickr suelen tener muy presentes las
normas de comportamiento y condiciones de uso, y unicamente publican trabajos creados
por ellos mismos, lo que favorece la buena gestién de los contenidos. Es interesante senalar
que gran parte de los usuarios de Flickr son usuarios de Macintosh y Linuz, que optaron por
esta plataforma tras excluir otras alternativas que obligaban al uso de Windows e Internet

Explorer.

Por tltimo, Flickr permite la publicacion de contenido bajo licencias Creative Commons
o mantener todos los derechos reservados, permitiendo ademas, la descarga de las imagenes
por usuarios registrados y no registrados. Flickr, a diferencia de los otros sitios web ofrece la
posibilidad de realizar bisquedas de imédgenes bajo determinada licencia, como si se tratase

de tags.
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3.2.3.2. Picasa Web Albums

Picasa es un organizador y visor de imagenes para organizar y editar fotografias, inclu-

yendo ademds un sitio web para la comparticion de las mismas, llamado Picasa Web Albums

(ver Figura 3.6). Picasa, creado por la empresa Idealab, fue adquirido por Google en 2004 el

cual empezé a ofrecerlo gratis bajo una licencia Freeware.
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Figura 3.6: Pdgina principal de Picasa [61].

Picasa Web Albums permite a los usuarios con cuenta en Google almacenar y compartir

1 GB de imagenes de manera gratuita, o mayor cuota de almacenamiento mediante pago.

En ambos tipos de cuentas, las fotos son almacenadas con la resolucion original, aunque en

el navegador se muestre una visualizacién de las imagenes en resolucion inferior.

Comparte con Flickr gran cantidad de caracteristicas, en la organizacién de las fotos ya
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que permite su estructuracién en albumes y etiquetado mediante tags y geotags. Sin embargo
posee tres caracteristicas diferenciadoras con respecto a otras plataformas de comparticion

de imagenes:

= Picasa Web Albums hace uso de un complemento software de escritorio, llamado Picasa,

para organizar fotos y editarlas.

= Ademsds de la opcion de subir imagenes a Picasa Web Albums, a través de el navegador,
también se permite la subida de imagenes al sitio web mediantes varios programas y

visores de imagenes como pueden ser el propio software de escritorio de Picasa, iPhoto,

F-Spot o WAManager.

= Desde 2008, hace uso de un sistema de reconocimiento facial, usado para buscar imége-

nes con ciertas caracteristicas para la identificacion de personas o edificios.

= Dispone de una herramienta experimental en la bisqueda de imagenes, mediante la
cual éstas pueden ser buscadas por los colores que predominen en la imagen. Esto se
hace con el uso de un operador, “color:”, en la barra de busqueda, por lo que una
consulta como “color:azul Nueva York” daria como resultado un conjunto de iméagenes

de Nueva York donde el color predominante sea el azul.

Permisos y licencias:

Al igual que Flickr permite la descarga de las fotografias almacenadas, y el estableci-

miento de medidas de privacidad en los albumes.

Del mismo modo, en cuanto a licencias se refiere, también permite la publicacién bajo
licencias Creative Commons, pero sin embargo cabe mencionar una cldusula en el contrato de
términos y condiciones de uso de Picasa en el que se acepta el derecho de Google de usar las
obras subidas por los usuarios, en empresas afiliadas a Google por un tiempo indeterminado

sin posibilidad de poder ser revocado por los autores de las fotografias [62].
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“Google dejard de utilizar los Contenidos en un periodo de tiempo comercialmente razona-

ble después de que los correspondientes Contenidos sean eliminados de Picasa Web Albums.”

“Usted acepta que esta licencia concede a Google el derecho de distribuir el Contenido a
otras empresas, organizaciones o personas con las que Google mantiene relaciones con el fin
de ofrecer servicios sindicados y de utilizar dicho Contenido en relacion con la provision de

dichos servicios.”

3.2.3.3. Panoramio

Panoramio es un sitio web, creado en Espana en octubre de 2005, dedicado a exhibir las
fotografias de lugares o paisajes que los propios usuarios crean y georreferencian (ver Figura
3.7). El objetivo de Panoramio es permitir a los usuarios de este programa, aprender més
sobre una zona especifica del mapamundi, observando las fotografias que otros usuarios han
tomado ahi. Esta plataforma tiene la peculiaridad de que las imégenes que cumplen ciertos
requisitos pueden ser vistas a través del software Google Farth, ya que en julio de 2007, la

empresa fue adquirida por Google.
Funcionamiento:

Al igual que en las otras plataformas de almacenamiento de contenido, los usuarios deben
estar registrados en Panoramio para poder exhibir sus fotografias. De igual modo se permite
la inclusion de comentarios en las obras por parte de los usuarios registrados, pudiendo ser
borrados por los autores del comentario o los duelos de las imagenes. En los comentarios
no hay posibilidad de reportar aquellos que sean abusivos, ofensivos o inapropiados, pero
en cada fotografia si existe un botén o enlace para reportar si al usuario le parece que el
contenido es ofensivo o inapropiado, lo que posteriormente sera revisado por los administra-
dores del sitio. Los usuarios registrados también pueden seleccionar imagenes u otros usuarios
como favoritos, siendo este ultimo caso una suscripcion al usuario en cuestion para recibir

notificaciones de las subidas de nuevas fotos.
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Figura 3.7: Pdgina principal de Panoramio [63].

A diferencia de las plataformas anteriores, Panoramio no organiza las fotos utilizando
albumes o sets, sino que se basa en un sistema de tags y geotags. La administracién de las
geotags suele ser manual, aunque si las fotografias incorporan las coordenadas en la informa-
cién Exif, son situadas automaticamente en el mapa. Las fotos que no son geoposicionadas
tienen menos posibilidades de ser vistas por un niimero mayor de usuarios, y no son seleccio-
nadas por los administradores de Panoramio como posibles candidatas para ser enviadas a
Google Earth, para que los usuarios de dicho software puedan visualizarlas al activar la capa
“Panoramio” de la seccion “Web geografica”. Para que las fotografias sean seleccionadas
para Google Earth deben cumplir ciertos requisitos, como por ejemplo, pesar mas de 100
kilobytes, ser fotografias de exteriores, no ser retratos, no mostrar primeros planos de objetos
o animales, etc. Ademas la popularidad de la foto en Panoramio es un factor determinante
en la visualizacion de la imagen en Google Earth, ya que cuanto mas popular sea, sera visible

a menor nivel de zoom y viceversa.
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Permisos y descargas:

Panoramio ofrece la posibilidad de descargar las fotos que suben los usuarios, haciendo
posible incluso la descarga en su resolucion original, aunque las fotos sean redimensionadas
automaticamente para facilitar su visualizacion en el navegador. Por defecto, los derechos de
autor de las fotos pertenecen al usuario que las subid, pero es posible cambiar la licencia de

las obras para publicarlas bajo licencias Creative Commons.

Por 1ltimo, cabe senalar que al ser una plataforma filial a Google, al hacer uso de Pano-
ramio, se aceptan los términos y condiciones de servicio de Google, al igual que sucedia con

Picasa.

3.2.4. Plataformas para documentos

3.2.4.1. Scribd

Scribd es una plataforma de comparticién de documentos, lanzada en 2006, que permite
a los usuarios la publicacion de documentos de distinto formato, y enlazarlos a otras paginas

webs mediante una incrustacién de cédigo html (ver Figura 3.8).
Funcionamiento:

Al igual que todas las plataformas mencionadas hasta ahora, solo los usuarios registrados
pueden generar contenido en la plataforma, ya sea en forma de comentarios o bien subiendo
documentos. En cuanto a la visualizacion de las obras, estd permitida para todos los usuarios,
estén o no registrados, sin embargo para proceder a la descarga hay que estar registrado, a

diferencia de todas las plataformas mencionadas hasta ahora.
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Figura 3.8: P4agina principal de Scribd [64].

Otro elemento diferenciador de Scribd es que existen dos tipos de usuarios registrados,
aquellos con cuenta gratuita y otros que poseen cuenta de pago. Para poder bajar documentos
de Scribd, de manera gratuita se debe de cumplir al menos dos condiciones, ser usuario
registrado con cuenta de pago, o bien haber subido un fichero, lo cual da acceso a la descarga

de documentos durante 24 horas.

Por lo demas Scribd posee similares caracteristicas a las otras plataformas en el modo de

organizacién, ya que organiza su contenido en categorias y tags.
Permisos y licencias:

Al igual que otras plataformas mencionadas anteriormente, Scribd también dispone de
opciones de para configurar filtros de privacidad y hacer que los documentos publicados sean

publicos o privados.
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En cuanto a las licencias bajo las cuales se publican los documentos, Scribd permite la
eleccion de mantener todos los derechos reservados, o bien optar por una licencia Creative

Commons.

3.2.4.2. Issuu

Issuu (ver Figura 3.9) es una plataforma, lanzada en diciembre de 2007, que al igual que

scribd almacena y publica documentos.
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Figura 3.9: P4gina principal de Issuu [65].

Funcionamiento:

Issuu sélo permite la publicacién de documentos por parte de usuarios registrados, estan-
do especialmente disenado para permitir la visualizacién de material digitalizado electroni-
camente, como libros, portafolios, niimeros de revistas, periddicos, y otros medios impresos,
de forma real y personalizable. De hecho la visualizacion del material publicado esta hecho
para parecerse lo mas posible a una publicacién impresa, con un formato que permite la
visualizacién de dos paginas a la vez, como si de un libro o revista abiertos se tratase, y una

vuelta de pagina animada.
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Este enfoque hacia la visualizacion de material impreso digitalizado, hace que se perciba
una sutil diferencia de estilo entre ambas plataformas atendiendo al tipo de contenido mayo-
ritario de las obras que almacena, siendo en Scribd muy comunes los documentos pdf, word,

y presentaciones, y en Issuu siendo mas frecuentes las publicaciones al estilo magazine.

Por todo lo demas el funcionamiento es exactamente igual al de Scribd, ofreciendo al

usuario el mismo sistema de organizacion, filtrado de privacidad, comentarios, etc.
Permisos y licencias:

Aunque los documentos de Issuu estan pensados para verse en linea, es posible guardar
una copia de ellos si el usuario que ha publicado la obra lo ha permitido en la configuracién

del documento publicado.

Por ltimo, es importante senalar que al contrario de Scribd, Issuu no permite publicar
las obras bajo licencias Creative Commons, sino que se reservan siempre todos los derechos

al autor del documento.

3.2.5. Plataformas para software

3.2.5.1. Sourceforge

Sourceforge es un repositorio web para software (ver Figura 3.10), lanzado en noviembre
de 2009, que actia como un punto centralizado que los desarrolladores de software puedan
gestionar y controlar el desarrollo de su cédigo, siempre que éste se encuentre bajo una

licencia de libre distribucién.
Funcionamiento:

En esta plataforma los desarrolladores de software tienen acceso a todo el material cen-
tralizado y a las herramientas necesarias para administrar proyectos, aunque es mas conocido

por ofrecer sistemas de control de versiones.
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La idea de este sitio es ser una gran incubadora de proyectos donde los desarrolladores
pueden dejar a sus "hijos”, hasta que éstos crezcan y puedan ser utiles a la sociedad. Durante
su desarrollo, la mirada de millones de ojos le ayudara a corregir algin que otro desperfecto
hasta llegar a una versién estable. Esto es posible gracias a la gran cantidad de usuarios
registrados activos con los que cuenta la plataforma, que garantiza que el desarrollo de una
aplicacion no se estanque, aunque el desarrollador inicial haya dejado de programar, ya que
cuenta con el respaldo de una gran comunidad de desarrolladores que pueden continuar con
la tarea de implementacion.

OFTWARE Welcome, Guestt  LogIn | Create Account

SOUFCRITTR o woceieiorooonsounce

Find Software Develop Create Project Blog Site Support  About

Find free open source software. SourceForge is your location to download and

" Sear V'ii develop free open source software.

By default, we'll show you software that runs on Linux f\ (7T R Gttt il s T T S

Browse by category What's Hot for Linux?
Clustering JEdit &
Communications [ ]Emt is a programmer's text editor written in — :
| P © pownload Now! (2.8 MB (1343 reviews) \
Database
Desktop E i Filesharing Junit Software Dev.
esktop Environment
3 JUnit is a simple framework for writing and
Software Development ) Download Now! (237.0 kB
Education
DrJava
Enterprise Backup D/r.Java isa thtwelg‘hl.prograimmmg environment ... System Admin
Financial &9 Download Now! (12.1 wB
Games/Entertainment Struts Applications
o The Struts/SourceForge site hosts sample
R L) Download Now! (426 6 KB g
[+ 0+ load N
Networking Security Business
St Jext
Seourtty Jext Is a powerful programmer's text editor ...
Storage &9 Download Now! (3.8 M8 et
Systems Administration
VolP Games Audio/Video

Figura 3.10: Pégina principal de Sourceforge [66].

Permisos y licencias:

En esta plataforma, al contrario que con las anteriores, no hace falta ser un usuario regis-
trado para crear contenido en forma de comentarios o mensajes a otros usuarios registrados,
del mismo modo que tampoco hace falta estar registrado para proceder a la descarga del
contenido almacenado en el sitio web. La tnica tarea que no esta disponible para los usuarios

no registrados es la implementacién de cédigo en proyectos almacenados en Sourceforge.

Por 1ltimo, con respecto a la licencia cedida por los desarrolladores, en el contrato de
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términos y condiciones de uso, se especifica que los desarrolladores deben otorgar a Source-
forge una licencia perpetua para permitirle el uso, reproduccion, adaptaciéon, modificacion,

traduccion, creacion de obras derivadas, publicaciéon, alquiler, reventa y distribucién.

3.2.5.2. Google Code y Google Apps

Google Code es un sitio de Google para el almacenamiento y publicaciéon de software de
codigo abierto (ver Figura 3.11). Ademds el sitio almacena documentacién y APIs de las
herramientas para desarrollo de Google, y APIs de los productos méas populares de Google,
como Google Maps, Youtube y Google Apps entre otros, lo que permite a los programadores
crear aplicaciones que puedan leer y escribir datos procedentes de los servicios que Google

ofrece.

Google codel " Buscar

Productos destacad R R P -
AJAX HTMLS en Gmall para movlles
AJAX APIs HTMLS en Gmail para méviles

Programa con Google - December 14, 2010
Hoy nos complace presentarte las mejoras que hemos realizado en Gmail para moviles en espariol, para su uso en el
Androld navegador web de los dispositivos IPhone y Android...

Android. ; Como consumir un Servicio Web?

@ App Engine Programa con Geogle - December 13, 2010
. En el desarrollo para mévil es muy comun requerir datos e interactuar con servicios. Como desarrolladores mévil

seguramente habran requisitos o necesidades en dende tengamos que obtener un...
@ Google Web Toolkit

{ BB Noticias en inglés [57]
Geek Time with Chris DiBona

@ Project Hosting Google Open Source Blog - December 29, 2010
The end of the year is always a great time to take a moment and lock back at the developments of the past twelve months.
Two members of...

Mas productos »

Notes from the 2010 LLVM Developers' Meeting

Google Open Source Blog - Dacember 23, 2010

Recursos My name is Lang Hames, and | am a PhD student at the University of Sydney where | research aggressive register
allocation techniques. Last year | completed a...

@ AP y herramientas [EESSSSEEE] More Payment Options in Android Market
- Android Developers Blog - December 22, 2010
== [ [This post is by Eric Chu, Android Developer Ecosystem. —Dirk Dougherty] A key to a great purchasing

smsms = | €Xperience is providing users with simple and fast payment methods. The...

@ Code Playground

ﬂ Piogramis de goftiie tore A Chrome Extension for YouTube Activity Feeds
YouTube API Blog - December 22, 2010
Slave Jovanovski, an engineer at YouTube, has put tegether a Google Chrome extension that should be of interest to the
YouTube APl community. It's called YouTube Feed...

Figura 3.11: Pdgina principal de Google Code [67].

Google Apps es una plataforma para el almacenamiento y publicaciéon de aplicaciones
web, en el que se dispone de un sistema de control de versiones para cédigo abierto (ver

Figura 3.12).
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Figura 3.12: P4gina principal de Google Apps [6§].

Funcionamiento:

En Google Code y Google Apps no es necesario ser usuario registrado para acceder a todo

el contenido almacenado por el sitio. Como es normal, si es necesario estar registrado para

crear y publicar contenido ya sean comentarios o software.

Estos dos sitios de Google ponen gran cantidad de herramientas a disposicion del desa-

rrollador, como por ejemplo:

= App Engine, el cual permite a los desarrolladores ejecutar aplicaciones web en la in-
fraestructura de Google, la cual soporta aplicaciones escritas en distintos lenguajes de

programacion.
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= (ears es un software que permite acceso off-line a los servicios de Google Apps, que
normalmente funcionan con conexién a internet. Gears hace posible que una aplicacién
web sincronice datos en con el servidor cuando exista conexion a internet, y cuando no
exista, almacenara todo el trabajo desarrollado en memoria, aplazando su sincroniza-
cion con el servidor hasta que la conexién a internet se restablezca. Por tanto permite

el funcionamiento de aplicaciones web incluso si la conexién a internet no se establece.

» Google Web Toolkit es una herramienta de codigo abierto para que programadores

creen aplicaciones Ajax en lenguaje Java.

Licencias:

En el caso de Google Code o Google App, al contrario que como sucede con las otras
plataformas pertenecientes a Google, la publicacion de cédigo fuente se debe hacer obligato-
riamente bajo una licencia de libre distribucién, entre las que se puede elegir Apache License
2.0 [69), Artistic License/GPL [10], GNU General Public License v2 [71], GNU General
Public License v3 [38], GNU Lesser General Public License [39], MIT License [12], Mozilla
Public License 1.1 [13], New BSD License [74] y todas a aquellas licencias aprobadas por la
OSIL.

En cuanto al contrato de términos y condiciones de uso, éste se basa en el contrato
de Google aunque en este caso, al contrario de como sucedia con Picasa, no se menciona
nada sobre el uso de Google sobre los contenidos publicados una vez que éstos hayan sido

eliminados por el autor.

3.2.6. Plataformas para ficheros en general

Con un enfoque ligeramente diferente a las plataformas especializadas en cierto tipo
de ficheros, mencionadas anteriormente, se presentan las plataformas para cualquier tipo
de ficheros. El principal uso de estas plataformas es el almacenamiento de ficheros, para

compartirlos a través de una direccion URL. Esto significa que este tipo de sitios web no
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posee el enfoque de red social de comparticién de documentos, por lo que no se puede
establecer contacto con otros usuarios, ni suscribirse a sus subidas a la plataforma, ni realizar
comentarios, ni tan siquiera categorizar o aplicar tags al los archivos subidos. Tanto es asi,
que este tipo de sitios no cuentan con un buscador interno que brinde la posibilidad a los
usuarios de encontrar aquellos archivos que desean descargar sin tener que acudir a otros

buscadores externos de otras web.

El modo de acceder a los enlaces de descarga de las obras almacenadas, generalmente es
mediante la publicacién de los mismos que personas realizan en foros especializados donde
ademds de los enlaces a los ficheros almacenados, generalmente anaden una sinopsis del
contenido alojado y algunas imagenes representativas de los mismos. Por ello, han proliferado
en la red buscadores especificos que permiten encontrar los enlaces que de otro modo se
encontrarian esparcidos por toda la red y que hacen de estas plataformas un sistema coherente
de descarga. En el caso de no utilizar un buscador especifico, se puede también hacer uso de

las “busquedas personalizadas” de Google.

Uno de los problemas que han de afrontar este tipo de plataformas es que parte del
contenido hospedado en sus sistemas de almacenamiento puede tener copyright, por lo que
han de enfrentarse continuamente con las asociaciones que defienden estos derechos de autor.
Para estos casos de abuso o perjuicio, la estas plataformas ofrecen una direcciéon de correo
electrénico para reportar un archivo con copyright, pese a que sélo el dueno del mismo puede
hacer la denuncia. Este problema del almacenamiento de obras bajo copyright ajeno, es el

motivo de no facilitar un buscador propio de enlaces de descarga.

A continuacion se presentan las dos plataformas de este tipo mas extendidas en su uso,

Megaupload y Rapidshare.
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3.2.6.1. Megaupload

Megaupload es un servicio de alojamiento de archivos, lanzado en marzo de 2005 (ver
Figura 3.13). En esta plataforma los usuarios registrados o no registrados pueden subir ar-
chivos de hasta 1024 MB, y también descargarlos. Gracias a que permite descargar grandes
volimenes de datos con gran comodidad es utilizado para difundir todo tipo de contenidos,

sobre todo aquellos de gran tamano.

MEGAUpLaAa Bienvenido marmunchi - Micuenta  Salir == Espariol
Gestor de archivos Premium Premios Top 100 Hemamientas Mega Soporte FAQ
Multicargador (3 & Avanzado

© Megaupload Limited 2010 All rights reserved Publicite con nosotros Denuncie un abuso Contdctenos Politica de privacidad Condiciones de uso

MEGA \/ci=i o)

Figura 3.13: Pégina principal de Megaupload [75].

Ademds para los usuarios registrados, el sitio ofrece dos servicios, el gratuito y el de
pago, llamado cuenta premium, que ofrece privilegios extra a los usuarios. A continuacién se

describen los servicios disponibles para cada tipo de usuario:

= Usuario no registrado, el cual puede subir archivos y descargar archivos del sitio, con
un tamano maximo de 1 GB. Sélo se le permite realizar una descarga al mismo tiempo

y con velocidad reducida, debiendo esperar 45 segundos para su comienzo. Los archivos
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que suban expiraran en 21 dias si no se producen descargas.

= Usuario registrado, al igual que el usuario no registrado puede realizar subidas y baja-
das de archivos, con un tamano maximo de 1GB en subida pero de 100 GB en el total
de descargas. Aunque también puede hacer una unica descarga simultdnea a velocidad
reducida, deben esperar 25 segundos, en vez de 25 segundos para su comienzo. Los
archivos que suban expiran a los 90 dias si no se producen descargan. Ademas dispo-
nen en su perfil de un histoérico de los ficheros subidos con sus estadisticas de descarga

asociadas.

= Usuario Premium, puede realizar varias descargas simultdneamente, y éstas son reali-

zadas a gran velocidad.

Ademas, Megaupload dispone de un programa de puntos mediante el cual un usuario
registrado, sea premium o no, sube archivos y por cada una de las descargas que otros
usuarios hagan de esos archivos, recibirda un punto. Al alcanzar cierto niimero de puntos, se

pueden canjear por cuentas premium.

3.2.6.2. Rapidshare

Rapidshare es un sitio de alojamiento de archivos, lanzado en 2004 y de origen alemén
(ver Figura 3.14). Al igual que Megaupload permite dos modos de uso, el gratuito y el de

pago, llamado “premium”, este tltimo con menos limitaciones.

Del mismo modo Rapidshare comparte con Megaupload la misma categorizacion de usua-

rios:

» Usuario no registrado, el cual puede subir archivos y realizar 10 descargar archivos
del sitio al dia, con un tamano maximo de 500 MB. Sélo se le permite realizar una

descarga al mismo tiempo y con velocidad reducida, debiendo esperar 60 segundos para
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su comienzo, y 15 minutos entre descarga y descarga. Los archivos que suban expiraran

en 30 dias si no se producen descargas.

= Usuario registrado, al igual que el usuario no registrado puede realizar subidas y baja-
das de archivos, con un tamano méaximo de 500 MB en subida y nimero ilimitado de
descargas. Solo se puede realizar una Unica descarga simultanea a velocidad reducida,
esperando 45 segundos para su comienzo, y 15 minutos entre descarga y descarga. Los
archivos que suban expiran a los 90 dias. Ademas disponen en su perfil de un histérico

de los ficheros subidos con sus estadisticas de descarga asociadas.

= Usuario “premium”, puede realizar varias realizar subidas de 2000 MB de tamano y
realizar ilimitadas descargas simultaneamente a gran velocidad. Los archivos subidos

no expiran nunca.

B soinus B Register for free [ Signin
Rapids My RapidShare RapidTools RapidShare AG Help

¥ RAPIDSHARE

Upload file

-

Eliminate annoying waiting with RapidProl
Create your free account
50GB secured storage, 15068 traffic / 30 days, no expiration of traffic, no waiting fimes
before downloads, easy fik- and fokler management.
% Learn more about RapidPro Username:
Email:
n What are the benefits of RapidShare? Confirm email:

Password:

» RapidShare case studies 3

Confirm password:

Why Anti-Waiting Company? ) 1nave rasd and agree 1o e tarms and conditions.

Ve o 1tly get asked why we are the Anti-Waiting Company. The answer is simple
HpEE = Register now
» AntiWaiting Company

==

@ mu-
Figura 3.14: Pégina principal de Megaupload [76].
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Capitulo 4

Tecnologias

Cada proyecto software posee distintas caracteristicas y requisitos que lo hacen tnico,
diferenciandolo del resto. Por ello, para el desarrollo de un proyecto es necesario hacer un
estudio previo para buscar las herramientas que se necesitaran y decidirnos por una solucion
de calidad que satisfaga los requerimientos y haga posible que el tiempo de desarrollo sea el

planificado.

Por ello, en las siguientes secciones se detallaran los requisitos necesarios de los lenguajes
de programacién, bibliotecas, programas y otras herramientas, que se vayan a utilizar en
el desarrollo del proyecto, y la eleccion realizada en vista de las necesidades que plantea la

aplicacién a desarrollar.

4.1. Tipo de arquitectura de la aplicacion

En el caso de este proyecto, por tratarse de una plataforma web, se desarrollara una
arquitectura cliente/servidor y una interfaz Web de comunicacién con el usuario. El funcio-
namiento de este tipo de arquitectura es sencillo: la aplicacion se encuentra en un servidor
central, al que los usuarios acceden por medio un software cliente, en nuestro caso un na-
vegador Web. Una vez que ha accedido a la aplicacién, el usuario realiza peticiones que

son atendidas por el servidor, generando asi una respuesta adecuada y comprensible para el

81
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cliente.

La conexién entre servidor y cliente se realiza mediante via LAN (red de &rea local) o
mediante el protocolo TCP/IP (via internet). La razén por la cual se ha decidido construir
la aplicacién con esta arquitectura es porque asi se permite acceder a la plataforma desde
muchos clientes a la vez, sin que éstos tengan que instalar localmente ningin software a
parte del minimo mostrado en los requisitos; solamente usando un navegador web es posible
hacer uso de la plataforma. Ademas, dado su disefio modular, esta arquitectura es facilmente

escalable y ampliable tanto en nuevos clientes como en servidores anadidos.

La conexion entre el cliente y el servidor es mantenida solamente durante el intercambio
de informacion, ya que se utiliza el protocolo HT'TP, que es un protocolo genérico sin estado
[89]. Una comunicacion tipica es la siguiente: el navegador del cliente hace una peticién al
servidor pidiendo una determinada pagina, el servidor la procesa y envia al cliente la pagina

solicitada (ver Figura 4.1).

- Peticion
: -
{

o HTTP
i
Cliente Respuesta

Servidor

Figura 4.1: Comunicacién cliente/servidor
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4.2. Lenguajes de programacion

4.2.1. Lenguajes de programacion en el servidor

Los lenguajes de programacion que se sitian en el servidor son aquellos que son reco-
nocidos, interpretados y procesados por la maquina que va a prestar un servicio concreto a
un cliente. Los procesos que se llevan a cabo en el servidor, son realizados de manera trans-
parente al cliente, lo cual garantiza que el cliente no va a necesitar ningtin software extra

ademas del navegador, para poder satisfacer sus necesidades de uso con el sitio web.

Aunque todavia no se hayan descrito todas las caracteristicas del proyecto, y su entera
funcionalidad, basta saber que es necesario implementar un sistema que sea capaz de almace-
nar y gestionar contenido. En el diseno de la aplicacién se utilizara el Lenguaje Unificado de
Modelado (UML), que se trata de un lenguaje grafico estdandar para visualizar, especificar,
construir y documentar un sistema, por lo que se necesitard un lenguaje de programacién
que permita pasar el diseno realizado en UML, a cédigo, de la manera mas sencilla posible,
al mismo tiempo que este lenguaje sea adecuado para el desarrollo web, ya que es sabido que
aunque hay muchos lenguajes, son pocos los que facilitan la labor para programar paginas

web.

Con estas condiciones, podemos indicar ya los siguientes requisitos que debera cumplir

el lenguaje a escoger:

Orientacién a objetos.

Lenguaje interpretado.

Naturaleza multiplataforma.

Bibliotecas para hacer test unitarios, ttiles para las pruebas de validacion.

Bibliotecas para el desarrollo web.
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= Inclusion en aplicaciones con interfaz programable.
= Disponibilidad de buena documentacion.

= Bajo coste de mantenimiento.

Lenguajes como C o C++ quedan descartados por no ser apropiados debido a su caracter
compilado y la ausencia de un framework adecuado para el desarrollo web. Ademads son

lenguajes con un manejo de memoria dindmica complicado.

Por otro lado, se puede considerar PHP como una buena opcién para desarrollar el
proyecto, sin embargo si lo comparamos con otros lenguajes el tiempo de desarrollo que

necesita la implementacion en PHP, puede verse reducida con el uso de otros lenguajes.

Finalmente entre C#, Ruby y Python [77], se ha escogido Python porque cumple todos los
requisitos anteriormente mencionados, y ademés en comparacién con los anteriores dispone

de mas bibliotecas y aplicaciones escritas que luego podran servir de apoyo al proyecto.

4.2.2. Lenguajes de programacion para servir al cliente

Los lenguajes para servir al cliente son aquellos que puede interpretar el cliente. Debido
a que la plataforma de la aplicacién va a ser una pagina web, se utilizard un lenguaje de

marcado. Por ello se decidird entre HTML o XHTML.

XHTML es el mismo lenguaje HTML basado en XML, haciendo posible que otros len-
guajes de etiquetado puedan incluir porciones XHTML, y los documentos XHTML puedan
incluir porciones de otros lenguajes de etiquetado. A medida que proliferan las herramientas
XML, como XSLT para la transformacién de documentos, las ventajas de usar XHTML

seran mas visibles, y las aplicaciones de Web Semantica seran capaces de sacar provecho de

los documentos XHTML.

Si los documentos a utilizar son algd mas que HTML, por ejemplo si se incluyese en el
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sitio web de la plataforma componentes de MathML, SMIL, o SVG, entonces las ventajas de
utilizar XHTML serian inmediatas, ya que ese tipo de combinaciones nos son posibles con
HTML. Sin embargo si los documentos son XHTML 1.1 puro (sin incluir otros lenguajes
de etiquetado), entonces las diferencias no son muy significativas actualmente, ya que la
especificacion no estard al 100 % completa hasta el ano 2022, aunque existen ciertas partes

estables e implementaciones de éstas practicamente completadas [79].

Segun lo anteriormente expuesto y dado que el desarrollo de la plataforma del proyecto
no requiere componentes extra de etiquetado, se hard uso de HTML. Ademas se hara uso de
CSS para separar la estructura (HTML) de la presentacién (CSS) y de Javascript para dar

mayor dinamismo a la web.

4.3. Bibliotecas y programas

Una biblioteca es un conjunto de subprogramas o clases usados para desarrollar software.
Las bibliotecas permiten que el cédigo y los datos se compartan y puedan modificarse de
forma modular, lo cual facilita la reutilizacién de codigo. Es importante el uso de bibliotecas
porque en muchos casos son componentes muy probados, con desarrolladores a cargo de su
mantenimiento. Ademads las bibliotecas pueden simplificar en muchos casos la realizacion de
tareas complejas. Por tanto la importancia de las bibliotecas es crucial, ya que ademas de lo
mencionado anteriormente, en el caso de su inexistencia, el costo de desarrollo de software
serfa muy alto, y sélo unas pocas personas dispondrian de tiempo y conocimientos técnicos

suficientes para desarrollar desde cero la funcionalidad que ofrecen.

En los siguientes subapartados evaluaremos bibliotecas y programas necesarios para el

desempeno de todas las funcionalidades de nuestro sistema.
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4.3.1. Desarrollo web

Para facilitar y agilizar el desarrollo de sistemas web se hara uso de un framework web. Un
framework web es un framework disenado para apoyar el desarrollo de sitios web dindmicos,
aplicaciones web y servicios web. Estd constituido por una coleccion de paquete o modulos que
permiten a los desarrolladores escribir aplicaciones web o servicios sin tener que preocuparse
por aspectos de bajo nivel, como protocolos, sockets o tratamiento de procesos e hilos, al
mismo tiempo que alivia el exceso de carga asociado con actividades comunes usadas en el
desarrollo web, como acceso a base de datos, estructuras para plantillas, gestion de sesiones,

etc.

El desarrollador de aplicaciones web que usa un framework para ello, debe ajustarse a
las convenciones del framework para conectarse con él, delegandole las responsabilidades de
comunicacion, infraestructura y actividades de bajo nivel, mientras se concentra en la logica

de su aplicacion y el desarrollo de su cédigo.

En general, los frameworks dan apoyo a una serie de actividades como la interpretacion
de peticiones (obtencién de pardmetros de formularios, manipulacién de cookies y sesio-
nes), generacién de respuestas (generadas en HTML o en otros formatos), almacenamiento

persistente de datos, etc.

Sin embargo, antes de tomar la decisién de usar un framework web para el desarrollo,
también se considerd como alternativa el uso de CMS (Content Management System). Ambos
permiten crear una estructura de soporte para la creacién y administracion de contenidos.
Sin embargo, los CMS son mas adecuados para la construccion de sitios web, ya que aun-
que existen miles de plugins listos para usar en CMS, que anaden funcionalidades al sitio
web, pero al obligar a su uso restringe las posibilidades de lo que se puede hacer y cémo se
hace, ya que los cambios en el cédigo pueden ser dificiles y presentar riesgos de pérdida de
compatibilidad con nuevas versiones de CMS u otros plugins. Los frameworks, por otro lado

no presentan restricciones, ofreciendo una rapida personalizacion, ya que todo el cédigo es
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facil de controlar, y hacer cambios en él es facil porque no depende de soluciones de otros.
Ademas el uso de un CMS hace imposible el uso de buenas practicas de programacion y el
uso de estandares de programacion para mantener la calidad del cédigo, mientras que los fra-
meworks hacen que las buenas practicas de programacion sean bienvenidas, y que la calidad

del codigo se mantenga gracias a la amplia utilizacién de los estandares de codificacién.

Por lo mencionado anteriormente, se opté por el uso de framework, que aunque en si no
) )
es garantia de alta calidad en la realizacion de una aplicacién, sin ella, incluso programadores

expertos no serian capaces de producir buen cédigo.
Las caracteristicas deseables del framework candidato serfan las siguientes:
= Abstraccion de URLs y sesiones: no es necesario manipular directamente las URLSs ni
las sesiones. El framework ya se encarga de hacerlo.
= Acceso a datos de manera transparente.
= Control de acceso y autentificacion.
» Patréon MVC (Model View Controller).
= Internacionalizacion.
= Bien documentado.
De entre toda una gran colecciéon de frameworks disponibles que cumplen los requisitos

mencionados (Django, Zope, Pylons, Web2py, TurboGears, Cherrypy, Pyjamas, Cubicweb,

Grok, etc) finalmente se ha escogido Django [78] por las siguientes razones:

= Estabilidad.
= Alta escalabilidad y buen rendimiento.

= Paginas de administracion automaéticas.
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= Mayor apoyo empresarial respecto sus competidores.

= Apoyo de Google en su plataforma Google App Engine.

En una busqueda en Google Trends para comprobar qué framework web basado en Python
estd mas extendido, al menos a los ojos de Google, se obtiene que el volumen mundial de
trafico de internet generado por Django, es superior a cualquiera de los otros framework mas

utilizados basados en Python (ver Figura 4.2 y 4.3).

django 100 zope 0.54 pylons 008 web2py 001 turbogears 0.05

Showing only first 5 terms
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Figura 4.2: GoogleTrends: Trafico mundial y volumen de referencias de noticias de django.
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Figura 4.3: GoogleTrends: Trafico mundial y volumen de referencias de noticias de django.
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El hecho de que Django sea el framework web basado en python con mayor trafico mun-
dial, es un aspecto de gran importancia, ya que significa que existe una gran comunidad de
usuarios y foros que pueden servir de ayudar durante la creacién del sitio web, ademas de

dar la tranquilidad de ser una herramienta estable y comprobada.

4.3.2. Visores y reproductores de archivos

Al desarrollar una plataforma para almacenar y publicar todo tipo de documentos, es
interesante que hacer posible la visualizacién de todo aquel tipo de archivo que se pueda
visualizar en una pagina web. La visualizacion previa de documentos, es una ventaja para el
usuario a la hora de decidir si le interesa un archivo o no para proceder a la descarga. Para
ofrecer una previsualizacién de las obras en la plataforma del sistema, es necesario la implan-
tacion de visores o reproductores de archivos. No obstante, esta utilidad no esta disponible
para todos los formatos de archivos existentes. Lo mas habitual en internet, es encontrar
visores de PDF, y reproductores de audio y video, los cuales son los que se implantaran en

nuestro sistema.

Para la visualizacion de documentos PDF se ha decidido la instalacién del visor flash
Flezpaper de Devaldi [80], una herramienta de cédigo abierto que permitira a los visitan-
tes de la web abrir documentos convertidos de PDF a SWF (ShockWave Flash), en una
interfaz andloga a la de Acrobat Reader, con varias opciones como hacer zoom, buscar en el

documento, verlo a pantalla completa e imprimir localmente los archivos.

En la reproduccién de ficheros de audio se utilizarda un reproductor flash de MP3. La
eleccion de utilizar un reproductor del formato MP3, se basa en el liderazgo de dicho formato
frente al resto, aunque bien es cierto que otros formatos también gozan de buena posicién.
WMA es el formato que comparte con MP3, una gran popularidad en su uso, pero sin
embargo éste es usado sobre todo para incorporar DRM, que previene la duplicacion légica de

un archivo, lo cual interfiere con la intencién del sistema a incentivar el uso de licencias libres.
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Se utilizara el visor MP3 player de Neolao [81], que cumple las caracteristicas anteriormente

mencionadas y ademds es open source.

Los visores flash de video reproducen ficheros FLV, y en nuestra plataforma se utili-

zard FLV player de Neolao [82], que también es open source.

4.3.3. Conversores de archivos

Para poder visualizar y reproducir las obras en el visor y los reproductores, dichas obras
deben tener el formato adecuado para que puedan ser leidas correctamente. Por ello, serd ne-

cesario realizar conversiones de obras entre distintos formatos.

Como se mencion6 anteriormente el visor flash Flezpaper, abre documentos convertidos
de PDF a SWF, por lo que es necesario disponer de un conversor que realice esta tarea. Por
recomendacién en la pagina oficial de Flexpaper, y por su popularidad, se utilizara Swftools
[83], que es una coleccién de utilidades para trabajar con archivos SWF (lectura, creacion,
conversién, etc.), bajo licencia GPL. La herramienta de Swftools que resulta ttil para la
conversion es PDF2SWEF, un conversor de PDF a SWF| que genera un frame por péagina y

permite la conversién de texto con formato, incluyendo tablas, formulas, graficos, etc.

Ademas para hacer un mayor uso del visor de PDF, se utilizara un conversor de archivos
adicional para diferentes formatos de office. Para esta tarea se ha elegido JODConverter
[84], una herramienta open source que realiza la conversién a PDF de todos los formatos de

ficheros soportados por OpenOlffice.oryg.

Para la conversion de audio y video se utilizaran las colecciones de software Mencoder
[85] v FEmpeg [86], ambas con licencia GPL, que se encargaran de convertir ficheros de audio

y video, de los formatos mas comunes a MP3 y FLV.
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4.4. Otras herramientas

El desarrollo completo de la plataforma se realizard sobre la distribucién GNU/Linux

Ubuntu 10.04 LTS.

En cuanto a las distintas herramientas usadas, para la codificacion se hara uso de los
editores de texto Gedit, mientras que para el diseno grafico se hara uso de Gimp e Inkscape.

Las pruebas de la web se realizardan sobre Google Chrome y sobre Mozilla Firefor.
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4.4. Otras herramientas




Capitulo 5

Desarrollo del proyecto

5.1. Descripcioén del proyecto

Una vez presentado el estudio comparativo de distintos servicios web para el almacena-
miento y publicacién de creaciones, en este capitulo se va a detallar el proceso de desarrollo
de una plataforma web que dé servicio de almacenamiento y publicacion de todo tipo de

contenido que haga posible la gestiéon de sus licencias.

Para la construccion de la plataforma se aplicaran los pasos descritos por la Ingenieria
del Software. Aunque la Ingenieria del Software tiene multiples acepciones, las dos que se

presentan a continuacién pueden resultar perfectamente validas para este cometido:

Ingenieria del Software es la construccion de software de calidad con un presupuesto li-

mitado y un plazo de entrega en contextos de cambio continuo [87).

Ingenieria del Software es el establecimiento y uso de principios y métodos firmes de
ingenieria para obtener software economico que sea fiable y funcione de manera eficiente en

maquinas reales [88].

93
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Las actividades principales que conforman la Ingenieria del Software son las siguientes:

» Especificacion de requerimientos: se obtiene el propdsito del sistema, asi como las

propiedades y restricciones impuestas sobre el sistema.

» Analisis del sistema: se obtiene un modelo del sistema correcto, completo, consistente,

claro y verificable.

= Diseno del sistema: se establecen los objetivos del proyecto y las estrategias a seguir

para conseguirlos.
= Implementacién: consiste en la traduccion del modelo l6gico del sistema a cédigo fuente.

= Pruebas: verificar y validar el sistema.

En los puntos siguientes se profundizara en cada una de estas actividades y en cémo se han

llevado a cabo en el desarrollo de este proyecto.

5.2. Especificacién de requerimientos

Los requerimientos de un proyecto software son el conjunto de propiedades o restricciones

definidas con total precision, que un proyecto software debe satisfacer.

La especificacion de dichos requerimientos, es un analisis en el que se establecen los servi-
cios que el sistema debe proporcionar y las restricciones bajo las cuales debe operar, es decir,
se establece qué debe hacer el sistema y cémo. Se distinguen dos tipos de requerimientos:

funcionales y no funcionales.
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5.2.1. Requerimientos funcionales

Los requerimientos funcionales se refieren especificamente al funcionamiento de la aplica-
cion o sistema. Describen las funcionalidades que el sistema debe proporcionar a los usuarios

del mismo para cumplir sus expectativas.

Normalmente, estos requerimientos se obtienen de la interaccién con el cliente mediante
diversas entrevistas y/o encuestas. En este caso, al estar ante un proyecto de tipo académi-
co, no se dispone de cliente alguno para obtener los requerimientos, por lo que se fijaran
basdandose en el servicio que otras plataformas de publicacién y almacenamiento de archivos,

ofrecen en sus sitios web.

Los requerimientos funcionales del prototipo software que ocupa este proyecto son los
siguientes:

= Darse de alta en el sistema.

» Acceder al sistema.

= Subir obras a la plataforma para publicarlas, dotandolas de licencia y descripcion.

» Gestion de las licencias asignadas a cada una de las obras.

= Descarga de obras.

» Realizar comentarios sobre una obra.

= Enlazar una obra propia con otras obras existentes en la base de datos del sistema,

para indicar que una deriva de la otra.
» Reproducir o visualizar obras sin necesidad de realizar la descarga del archivo.

» Visualizar perfiles de usuario.
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» Visualizar perfiles de obra.
» Editar el perfil de usuario.
» Editar el perfil de una obra.

= Permitir la busqueda de obras por cualquier campo, ya sea en busqueda simple o

avanzada.
= Disponer de un sitio de administracién de la totalidad de la plataforma web.
s Informar sobre el uso de licencias libres de licencias para creaciones.
= Realizar la gestion de las licencias aplicadas a creaciones.
= Realizar un estudio estadistico de visitas y descargas de las obras publicadas.

= Realizar un seguimiento de la procedencia de las visitas a las obras publicadas.

5.2.2. Requerimientos no funcionales

Los requerimientos no funcionales son las restricciones impuestas a los requerimientos
del sistema. Pese a que en principio puedan no parecer demasiado relevantes, son tan im-
portantes como los requerimientos funcionales y, en muchos casos, pueden incluso llegar a
ser criticos para la aceptacién del sistema. Normalmente, estos requerimientos especifican
propiedades del sistema software en si (velocidad, rendimiento...) y de la interfaz de usuario,
ademds de todas las restricciones impuestas por la organizacién (plazo, legalidad vigente,

politica empresarial...).

Obviamente, al no estar ante un proyecto de tipo empresarial o comercial, no hay ne-

cesidad de someterse a restricciones organizacionales. Asi, los requerimientos no funcionales
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deben obtenerse y analizarse a partir de las necesidades hardware y software de los equi-
pos informaéticos, para dar al usuario la funcionalidad requerida de forma eficiente, y de la

interfaz grafica entre el usuario y la aplicacién.

5.2.2.1. Requerimientos del equipo informatico

Al hablar de los requerimientos del equipo informatico y debido a que el marco de desa-
rrollo de la aplicacién es una arquitectura cliente/servidor, debemos diferenciar los requeri-

mientos de equipo que necesita el servidor y los que necesita el cliente.

Requerimientos hardware de servidor

Como minimo es necesario al menos un servidor, aunque es preferible mas de uno si se

desea que el sistema escale.

Para hacer funcionar el sistema es necesario como minimo:

= Intel o AMD doble ntcleo.

» Conexién a banda ancha (cuanta mas capacidad de la red para la subida y descarga,

mejor).

= 512 MB RAM.

Requerimientos software de servidor

» GNU/Linux.
= Python 2.6.

= Django 1.2.3.
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= Java runtime environment version 1.4 o superior.

» Software de comversion:

e FFmpeg.

e Mencoder.

e OpenOffice.org v2.0.3 o superior.

Requerimientos de cliente

La plataforma web es compatible con los siguientes navegadores:

= Navegador web Firefox version 3.5 + Flash plugin.

= Google Chrome versién 6.0.

Otros requerimientos

» Interfaz de usuario:

e Interfaz amigable: facilita la interaccién efectiva con los usuarios. Depende de los

siguientes factores:

e}

Predecibilidad: una vez conocida la aplicacion, se debe saber en cada momento

a qué estado se pasara en funcion de la tarea que se realice.

Sintesis: los cambios de estado tras una accion deben ser facilmente captados.
Generalizacién: las tareas semejantes se resuelven de modo parecido.
Familiaridad: el aspecto de la interfaz tiene que resultar conocido y familiar
al usuario.

Consistencia: siempre se ha de seguir una misma serie de pasos para realizar

una tarea.
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e Robusta: Es la capacidad del sistema para tolerar fallos. Esta relacionada con los

siguientes factores:
o Observacién: el usuario podra observar el estado del sistema sin que esta
observacion repercuta de forma negativa en él.
o Recuperaciéon de informacién: la aplicacion debe poder deshacer alguna ope-
racion y permitir volver a un estado anterior.
o Tiempo de respuesta: es el tiempo necesario para que el sistema pueda mostrar

los cambios realizados por el usuario.
» El sistema debe ser escalable.
= El sistema debe estar disponible ininterrumpidamente.

» Kl sistema debe ser extensible, es decir, debe construirse de tal forma que la incorpo-

racién de nuevas funcionalidades no requiera esfuerzo.

= En el uso de componentes software ya existentes, se buscara soluciones con licencia de
software libre, o al menos que permita su utilizacion en sistemas no comerciales. En el

caso de que no se encuentren componentes con este tipo de licencia.

= Al ser un proyecto con ningun tipo de financiacién, todos los componentes software

que se utilicen deben de suponer un gasto cero en su implantacién y uso.

s Fl sistema debe contar con un manual de instalacion.

5.3. Analisis del sistema

Una vez conocido el propésito del proyecto software, las propiedades que debe cumplir y
las restricciones a las que debe someterse, llega el momento de analizar el sistema y crear un
modelo del mismo que sea correcto, completo, consistente, claro y verificable. Para conseguir
esto, se definiran los casos de uso segin los requerimientos previamente obtenidos y, acto

seguido, se describiran los principales escenarios y flujos de eventos de dichos casos de uso.
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5.3.1. Casos de uso

Un caso de uso representa una clase de funcionalidad dada por el sistema como un flujo
de eventos. También se puede definir como la representaciéon de una situacion o tarea de

interaccién de un usuario con la aplicacion.

Los casos de uso son tareas con significado, coherentes y relativamente independientes,
que los actores realizan en su trabajo cotidiano. En un caso de uso concreto puede participar

mas de un actor.

Los casos de uso describen como se realiza una tarea de manera exacta y constan de los

siguientes elementos:

Nombre tnico e univoco del caso de uso.

Actores participantes.

Condiciones de entrada.

Flujo de eventos.

Condiciones de salida.

Requerimientos especiales.

Por lo tanto, es necesario determinar cuales son los actores participantes en cada uno de

los casos de uso.

Un actor modela una entidad externa que se comunica con el sistema, es decir, es un tipo
de usuario del sistema. Un actor, al igual que un caso de uso, debe tener un nombre tinico y

puede tener una descripcion asociada.

Nuestro sistema con los siguientes actores:
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» Usuario_registrado: Se corresponde con cada uno de los usuarios que se han registrado

en el sistema para poder acceder a todas las funcionalidades del sistema.

» Usuario_anénimo: Se refiere a cada uno de los usuarios no registrados en el sistema,

que pueden utilizar los servicios basicos proporcionados por éste.

= Administrador: Se trata del responsable de la aplicacién, que se encarga de la gestion

del sistema.

Una vez definidos cudles van a ser los actores del sistema, llega el momento de crear
los diferentes casos de uso. Para ello, es importante que cada uno de los requerimientos
funcionales anteriormente definidos sean cubiertos por al menos uno de los casos de uso
aunque, por otro lado, puede haber casos de uso nuevos, en los que no aparezca ninguno de
los requerimientos, ya que nos se entra en una fase de refinamiento del sistema en la que se

pretende construir un modelo detallado del mismo.

El primer paso para realizar el modelo de casos de uso de nuestro sistema es la obtencién
de los diversos diagramas de casos de uso de nuestro sistema. El primero de ellos es un
diagrama frontera, es decir, un diagrama que describe completamente la funcionalidad de un

sistema (ver Figura 5.1).

Los casos de uso reflejados en un diagrama frontera pueden ser lo suficientemente precisos
o, por el contrario, necesitar ser explicados en mayor detalle. A la hora de detallar un caso

de uso se pueden emplear dos tipos de relaciones.
= «extend»: es una relacion cuya direcciéon es hacia el caso de uso a detallar, que representa
comportamientos excepcionales del caso de uso.

» «include»: es una relacién cuya direccién es contraria a la de la relacion «extend», que

representa un comportamiento comun del caso de uso.
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Usuario

Administrador

A

Usuario anénimo

Usuario registrado .

Figura 5.1: Diagragra frontera del sistema

A continuacién, describiremos detalladamente cada uno de los casos de uso mostrados en
las figuras anteriores, y expondremos los diagramas que se identifican con aquellos casos de

uso que necesitan un mayor nivel de detalle en su descripcién.

Caso de uso 1: Registro
Actores participantes: Usuario_anénimo.

Condiciones de entrada: Existe un usuario no registrado que pretende darse de alta en

el sistema.
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Usuario_andnimo

Registro

Extension Points

==Extend==_-

Error usuario Error contrasenas

Errar email Error formato

registrado registrado email invalido no coincidentes

Figura 5.2: Caso de uso 1: Registro.

Flujo de eventos:

1. El usuario accede a la url de la pagina de la aplicacion.

2. El sistema muestra la pagina principal con el enlace para el registro de usuarios.
3. El usuario accede a la pagina de registro.

4. FEl sistema muestra un formulario de entrada.

5. El usuario introduce un identificador de usuario, direcciéon de correo-e, una contrasena

y la repeticion de la contrasena.
6. El sistema comprueba que los datos introducidos son validos (E-1)(E-2)(E-3)(E-4).
7. Los datos del nuevo usuario quedan registrados en la plataforma.

8. El sistema muestra la confirmacién de registro del usuario.

Condiciones de salida: El nuevo usuario ha sido registrado en la plataforma.

Ezcepciones:



104

5.3. Analisis del sistema

= E-1: El identificador de usuario ya esta asignado. El sistema informa al usuario de
dicha situacion. El usuario puede introducir otro identificador de usuario diferente o

salir del caso de uso.

» E-2: La direccién de correo electronico esta siendo utilizada por otro usuario. El sistema
informa al usuario de dicha situacién. El usuario puede introducir otra direccién de

correo diferente o salir del caso de uso.

» E-3: La direccién de correo electrénico no es valida. El sistema informa al usuario de
dicha situacién. El usuario puede introducir otra direccion de correo diferente o salir

del caso de uso.

» FE-4: Las contrasefias no coinciden. El sistema informa al usuario de dicha situacién.

El usuario puede introducir otra vez la contrasena y su repeticién o salir del caso de uso.

Caso de uso 2: Buscar obras publicadas

Usuario_registrado

Walidacidn de usuario

w
1

]
i
| =<Extend==
i
[}
[}
[}

rror identificador o
contrasena
incorrectas

Figura 5.3: Caso de uso 2: Buscar obras publicadas.
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Actores participantes: Usuario.

Condiciones de entrada: Existe un usuario que pretende hacer una busqueda de obras en

el sistema.

Flujo de eventos:

1. El usuario elige la opcién Buscador en la barra de menu principal.

2. El sistema muestra una seccién con dos enlaces para elegir entre buscador basico o

avanzado, y el formulario buisqueda baésica.

a) El usuario elige permanecer en el buscador bésico.
b) El usuario elige el buscador avanzado.

2.b.1 El sistema muestra el formulario de bisqueda avanzada.
3. El usuario rellena el formulario de busqueda.
4. El sistema contrasta la consulta con los datos de obras almacenadas (E-1).
5. El sistema muestra un listado de resultado de bisqueda con obras publicadas (E-2).

Condiciones de salida: El usuario obtiene los resultados que coinciden con los criterios

de busqueda que ha introducido.
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Caso de uso 3: Validacién de usuario
Actores participantes: Usuario_registrado.

Condiciones de entrada: Existe un usuario_anénimo que posee una cuenta de usuario en

la aplicaciéon y desea identificarse.

Flujo de eventos:

1. El usuario accede a la pagina de inicio de sesion.

2. El sistema muestra una seccion con un formulario de inicio de sesion.

3. El usuario introduce su identificador y su contrasena.

4. El sistema comprueba que el identificador y la contrasena son vélidas (E-1).
5. El usuario entra al sistema con los privilegios de usuario registrado.

Condiciones de salida: El nombre de usuario y la contrasena han sido aceptados y el

usuario accede al sistema con privilegios de usuario registrado. Fxcepciones:

= E-1: El identificador de usuario o la contrasena introducidos por el usuario no son vali-
dos. El sistema muestra un aviso para informar al usuario de la situacion. El usuario

puede introducir un identificador y/o contrasenia validos o salir del caso de uso.
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Caso de uso 4: Gestion de datos de usuario

Usuario_registrado

Gestion de datos de usuario

Extension Points il 299
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==Extend== :

i Gestion avatar Cambiar contrasefa Cambiar direccidn de correo-e Re-amiar email Eliminar cuenta
hfu'rnacldn
de validacion de usuario
Exiuﬂun Points wy/ W;my

=<Extend>> :

| H ==Extend==
= <Extand == : = cExtend== : i ceErtand ==

Emaor
Redimansionar pritntiont e Emrar direcdidon Emor direccign
imagen S 2 Colnckentae comen invalida oomen registrada

Figura 5.4: Caso de uso 4: Gestion de datos de usuario.

Actores participantes: Usuario_registrado.

Condiciones de entrada: El usuario ha entrado en el sistema y se ha validado como usuario

registrado.

Flujo de eventos:

1. El usuario selecciona una opcién de gestion de sus datos.

S1. El usuario desea gestionar su informacion personal.
S2. El usuario desea gestionar su avatar.

S3. El usuario desea cambiar su contrasena.

S4. El usuario desea cambiar su direccién de correo.
S5. El usuario desea reenviar un email de validacion.

S6. El usuario desea eliminar su cuenta de usuario.

Subflujo de eventos:
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= S1: Gestion informacion personal.

1.1

2.2

3.3

4.4

9.5

El usuario elige la opcion Informacion Personal en el meni de gestion.
El sistema obtiene los datos personales del usuario.
El sistema muestra los datos personales del usuario almacenados.

El usuario, si lo desea, modifica su nombre, apellido, pertenencia a la lista de correo

e informacién sobre él.

El sistema guarda los cambios efectuados.

» S2: Gestidén de avatar.

2.1

2.2

2.3

24

2.5

El usuario elige la opciéon Avatar en el menu de gestion.
El sistema obtiene la imagen de avatar establecida para el usuario.
El sistema muestra la imagen de perfil establecida para el usuario.

El usuario, si lo desea, selecciona una imagen en su ordenador o a partir de una

url remota, para su perfil.

2.4.1 FEl sistema carga una herramienta para redimensionar la imagen seleccionada.

2.4.2 El usuario, si lo desea, redimensiona su imagen.

El sistema guarda los cambios realizados en el avatar.

= S3: Cambio de contrasena.

3.1

3.2

3.3

3.4

3.5

3.6

El usuario elige la opcion Cambiar contrasena en el menti de gestion.

El sistema muestra un formulario para el cambio de contrasena.

El usuario introduce la contrasena actual, nueva contrasena y su repeticién.
El sistema comprueba que los datos introducidos son vélidos (E-1)(E-2).
La nueva contrasena queda almacenada en el sistema.

El sistema muestra una confirmacion de cambio de contrasena satisfactorio.
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s S4: Cambio de direccion de correo.

4.1 El usuario elige la opcién Cambiar tu direccion de correo en el menu de gestion.
4.2 Fl sistema muestra un formulario para el cambio de correo.

4.3 El usuario introduce la nueva direccién de correo.

4.4 El sistema comprueba que la direccién de correo es valida (E-3) (E-4).

4.5 La direccion de correo electrénico del usuario queda actualizada en el sistema.

4.6 El sistema muestra una confirmacién de cambio de direccién de correo satisfactorio.
= S5: Reenvio de email de validacién.

5.1 El usuario elige la opcién Re-enviar email de validacion en el menu de gestion.

5.2 El sistema envia un correo electrénico a la direccién de email del usuario con un

enlace de validacién.

5.3 El sistema muestra una confirmacion de envio de email de validacion.
s S6: Eliminacion cuenta de usuario.

6.1 El usuario elige la opcion Eliminar cuenta de usuario en el menu de gestion.

6.2 El sistema muestra una pagina en la que se le pregunta al usuario si estd seguro
de querer eliminar su cuenta.
a) El usuario decide eliminar su cuenta.
1.1 El sistema elimina los datos del usuario.
2.2 El sistema muestra la pagina principal de la aplicacion.

b) El usuario decide salir del caso de uso.

Condiciones de salida: El usuario ha realizado las gestiones oportunas sobre sus datos.

FExcepciones:
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= E-1: La contrasena actual introducida por el usuario no es correcta. El sistema muestra
un aviso para informar al usuario de la situaciéon. El usuario puede introducir una

contrasena valida o salir del caso de uso.

s F-2: Las contrasenas no coinciden. El sistema informa al usuario de dicha situacién. El

usuario puede introducir otra vez la contrasena y su repeticién o salir del caso de uso.

» E-3: La direccién de correo electrénico no es valida. El sistema informa al usuario de
dicha situacién. El usuario puede introducir otra direccion de correo diferente o salir

del caso de uso.

s E-4: La direccion de correo electrénico esta siendo utilizada por otro usuario. El siste-
ma informa al usuario de dicha situacion. El usuario puede introducir otra direcciéon

de correo diferente o salir del caso de uso.

Caso de uso 5: Publicar obra

Usuario_registrado

Publicar obra

i

=<=Extend==

Error campo
obligatorio no
cumplimentado

Figura 5.5: Caso de uso 5: Publicar obra.
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Actores participantes: Usuario_registrado.
Condiciones de entrada: Existe un usuario_registrado que desea publicar una obra.

Flujo de eventos:

1. El usuario elige la opcién Publicar Obra en el ment de usuario registrado.
2. El sistema muestra una seccion con un formulario para la publicacién de obras.
3. El usuario rellena el formulario con los datos de su obra.

3.1 El usuario, si lo desea, asigna una licencia a la obra.

3.2 El usuario, si lo desea, declara las obras de las que se deriva la obra.

4. FEl sistema comprueba que todos los campos obligatorios se han rellenado correctamente

(E-1).
5. El sistema comprueba que no existe una obra igual (E-2).
6. El sistema guarda la obra y sus datos.

7. El sistema muestra una pagina de confirmacién de publicaciéon de obra exitosa.

Condiciones de salida: El usuario publica una obra.
FEzcepciones:
= E-1: Algin campo obligatorio no ha sido cumplimentado. El sistema informa al usuario

de dicha situacién. El usuario puede introducir la informacién requerida o salir del caso

de uso.

= E-2: Existe una obra igual en la plataforma. El sistema informa de dicha situacion. El

usuario puede publicar otro fichero o salir del caso de uso.
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Caso de uso 6: Visualizar estadisticas de una obra

Usuario_registrado

Ver obra
Extension Points

i
:
i
[ i ' ==Extend=z=
<<Extend== | : =<Extend==
i

Listar obras publicadas Mostrar obra publicada Calculo estadisticas

Figura 5.6: Caso de uso 6: Visualizar estadisticas de una obra.

Actores participantes: Usuario_registrado.

Condiciones de entrada: El usuario registrado se ha validado en el sistema y ha publicado

una obra.

Flujo de eventos:

1. El usuario elige la opcion Obras Publicadas en el ment de usuario registrado.
2. El sistema obtiene las obras publicadas por el usuario.

3. El sistema muestra un listado de las obras publicadas por el usuario.

4. El usuario elige una obra del listado.

5. El sistema obtiene los datos de esa obra.

6. El sistema muestra al usuario toda la informacién de esa obra.

7. El usuario elige la opcion Ver estadistica en la pagina de obra publicada.
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8. El sistema hace el calculo de los datos estadisticos.

9. El sistema muestra los datos estadisticos.

Condiciones de salida: El usuario visualiza los datos estadisticos de una de sus obras.

Caso de uso 7: Editar obra

Usuario_registrado

Editar obra

w
I

=<Extend==

Error campo
obligatorio no
cumplimentado

Figura 5.7: Caso de uso 7: Editar obra.

Actores participantes: Usuario_registrado.

Condiciones de entrada: Existe un usuario_registrado que desea editar la informacion de

una obra que ha publicado.

Flujo de eventos:

1. El usuario elige la opcién Obras Publicadas en el menu de usuario registrado.
2. El sistema obtiene las obras publicadas por el usuario.
3. El sistema muestra un listado de las obras publicadas por el usuario.

4. El usuario elige una obra del listado.
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10.

11.

12.

13.

El sistema obtiene los datos de esa obra.
El sistema muestra al usuario toda la informacién de esa obra.
El usuario elige la opcion Editar obra en la pagina de obra publicada.

El sistema extrae toda la informacion de la obra suministrada inicialmente por formu-

lario.

El sistema muestra una secciéon con un formulario relleno de la informacion de la obra

que fue suministrada por formulario.
El usuario cambia el contenido de los campos del formulario.

El sistema comprueba que todos los campos obligatorios se han rellenado correctamente

(E-1).
El sistema guarda los datos de la obra.

El sistema muestra una pagina de confirmacion de modificacién de obra exitosa.

Condiciones de salida: El usuario modifica la informacion de una obra.

FEzcepciones:

= E-1: Algin campo obligatorio no ha sido cumplimentado. El sistema informa al usuario

de dicha situacién. El usuario puede introducir la informacién requerida o salir del caso

de uso.
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5.3.2. Escenarios

Un caso de uso es una representacién abstracta, una abstraccion de una funcionalidad
del sistema a realizar. La representacién concreta de un caso de uso se realiza mediante
la creacién de uno o mas escenarios que muestren todas las interacciones posibles entre el

sistema y sus usuarios.

Los escenarios son historias ficticias que describen posibles interacciones con una interfaz.
Permiten a los disenadores anticiparse a los problemas. Aunque son historias ficticias deben
hacerse lo mas detalladas posibles, asi por ejemplo, los personajes deben tener nombres,
motivaciones para usar la interfaz, deben encontrarse en entornos reales con las restricciones
que ello conlleva, etc. De esta manera se facilita a los disenadores la discusién sobre la interfaz

ya que a las personas nos cuesta mas trabajo discutir sobre una situacion abstracta.

Esta forma de proceder fuerza a los disenadores a considerar el rango de usuarios que va
a usar el sistema y el rango de actividades que van a realizar. Los escenarios permiten hacer
diferentes combinaciones de usuarios y actividades de forma que se tengan en cuenta todas

las posibilidades.

Un escenario esta formado por los siguientes elementos:

Un nombre tnico y univoco.

Una descripcion.

Los actores principales.

El flujo de eventos.

Como se ha indicado, para cada caso de uso puede haber varios escenarios. Para este
proyecto se han definido gran cantidad de casos de uso, por tanto se van a definir sélo
algunos de los escenarios para los principales casos de uso, asi se tendra un ejemplo de las

principales funcionalidades del sistema.
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A continuacién se describen los siguientes escenarios:

» Escenario 1: Registro de usuario (Figura 5.8).

» Escenario 2: Validacién de un usuario en el sistema (Figura 5.9).
» Escenario 3: Buscar obras publicadas (Figura 5.10).

» Escenario 4: Publicar una obra (Figura 5.11).

» Escenario 5: Visualizacién de estadisticas (Figura 5.12).

» Escenario 6: Editar obra (Figura 5.13).
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1.

Nombre: Registrar usuario.

Descripcion: El usuario Papageno entra en el sistema y decide darse de alta en el
mismo para disfrutar de los servicios que este le ofrece.

Actores participantes: Usuario_anénimo.

Flujo de eventos:

Papageno entra como usuario anénimo al sistema y pulsa sobre la opcion
Registrate.

. El sistema muestra un formulario con todos los datos requeridos para el registro

(usuario, direccién de correo, contrasena, confirmaciéon de contrasena).

. El usuario rellena los siguientes campos:

a. Usuario: Papageno.
b. Direccién de correo: papageno@gmail.com
c. Contrasena: 1234

d. Contrasena (confirmacion): 1234

. Papageno pulsa sobre el botén Registrar en la parte inferior del formulario.

. El sistema comprueba que el formulario se ha rellenado correctamente,

almacena los datos de Papageno y muestra un mensaje informando de que el
registro ha sido llevado a cabo con éxito.

Figura 5.8: Escenario 1: Registro de usuario.
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Nombre: Validacion del usuario Papageno.

Descripcion: El usuario registrado como Papageno inicia sesién en el sistema como
usuario identificado para gozar de la maxima funcionalidad.

Actores participantes: Papageno.

Flujo de eventos:
1. Papageno entra en el sistema y pulsa sobre la opcién login.
2. FEl sistema muestra un formulario para iniciar sesién como usuario registrado.
3. El usuario rellena los siguientes campos:

a. Usuario: Papageno.

b. Contrasena: 1234
4. Papageno pulsa sobre el botén Entrar en la parte inferior del formulario.

5. El sistema comprueba que el formulario se ha rellenado correctamente, com-
prueba los datos introducidos con los existentes, valida correctamente al usua-
rio Papageno y éste entra en la aplicacién como usuario registrado.

6. El sistema muestra la pagina principal de la aplicacién y la nueva barra de
menu de usuario identificado.

Figura 5.9: Escenario 2: Validacion de usuario en el sistema.
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1.

Nombre: Bisqueda de obras publicadas.

Descripcion: El usuario registrado Papageno decide hacer una busqueda de obras
publicadas en el sistema, ya sea como usuario identificado o como usuario anénimo.

Actores participantes: Papageno.

Flujo de eventos:

Papageno entra en el sistema y pulsa sobre la opcién Buscador en la barra de
menu.

El sistema muestra la posibilidad de realizar una biisqueda bésica o avanzada.

. Papageno elige realizar una bisqueda bésica.
. El sistema muestra un formulario para realizar la busqueda bésica.

. El usuario rellena los siguientes campos:

a. Cualquier campo: Naturaleza.
b. Categoria: Video.

c. Subcategoria: —

. Papageno pulsa sobre el botén Buscar en la parte inferior del formulario.

El sistema contrasta los datos introducidos con los existentes en la plataforma.

. El sistema muestra un listado de resultado de busqueda con las obras

publicadas que pertenecen a la categoria Video y contienen la palabra
“Naturaleza” en el titulo, autor, tags o descripcién.

Figura 5.10: Escenario 3: Buscar obras publicadas.
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Nombre: Publicacién de una obra en el sistema.

Descripcion: El usuario registrado como Papageno decide hacer una publicacién de
una creacién suya.

Actores participantes: Papageno.

Flujo de eventos:
1. El usuario entra en el sistema y se valida de forma correcta como Papageno.
2. El usuario elige la opciéon Publicar Obra en el menu de usuario registrado.
3. El sistema muestra un formulario para la publicacién de obras.
4. El usuario rellena los siguientes campos:

Titulo: Mi primera obra.

o @

Categoria: Documentos.

Subcategoria: Literatura / Escritura creativa.

oo

Descripciéon: Novela autobiografica de mi vida entre los anos 2005-2010.

®

Licencia: Creative Commons (by) - 3.0

=

Permiso de descarga: Si.

Archivo: novela.doc.

= o

Tags: novela autobiografia prosa

Deriva de: —

—e

5. Papageno pulsa sobre el botén Enviar en la parte inferior del formulario.

6. El sistema comprueba que el formulario se ha rellenado correctamente, com-
prueba que no existe una obra igual almacenada en la plataforma, guarda la
obra y sus datos.

7. El sistema muestra una pagina de confirmacién de publicacién de obra con
éxito.

Figura 5.11: Escenario 4: Publicar una obra.
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1.

2.

10.

Nombre: Visualizacion de estadisticas de una obra.

Descripcion: El usuario registrado en el sistema como Papageno desea comprobar
los datos estadisticos de sus obras publicadas.

Actores participantes: Papageno.

Flujo de eventos:

El usuario entra en el sistema y se valida de forma correcta como Papageno.

Papageno elige la opcion Obras Publicadas en el ment de usuario registrado.

. El sistema obtiene las obras publicadas por Papageno.
. El sistema muestra un listado de las obras publicadas por Papageno.
. Papageno elige la obra que encabeza el listado de sus obras publicadas.

. El sistema obtiene los datos de la obra elegida por Papageno.

El sistema muestra al usuario toda la informacién de esa obra.

. Papageno elige la opcion Ver estadistica en la pagina de obra publicada.

El sistema realiza el calculo de los datos estadisticos.

El sistema muestra los datos estadisticos.

Figura 5.12: Escenario 5: Visualizacién de estadisticas.
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Nombre: Edicién de los datos de una obra publicada.

Descripcion: El usuario registrado en el sistema como Papageno desea modificar los
datos de una de sus obras publicadas.

Actores participantes: Papageno.
Flujo de eventos:
1. El usuario entra en el sistema y se valida de forma correcta como Papageno.
2. Papageno elige la opcion Obras Publicadas en el ment de usuario registrado.
3. El sistema obtiene las obras publicadas por Papageno.
4. El sistema muestra un listado de obras publicadas por Papageno.
5. Papageno elige una obra del listado.
6. El sistema obtiene los datos de la obra elegida por Papageno.
7. El sistema muestra al usuario toda la informacién de esa obra.
8. Papageno elige la opcién Editar obra en la pagina de la obra.

9. El sistema extrae la informacién de la obra previamente suministrada a través
del formulario de publicacion.

10. Papageno decide el contenido de los campos del formulario:

a) Titulo: Paganini.

=3

Categoria: Documento.

Subcategoria: Literatura / Escritura creativa.

o o

@

Licencia: Creative Commons (by) - 3.0

—h

Permiso de descarga: Si.

Tags: novela biografia prosa

oQ

h) Deriva de: —

)

)

)

) Descripcién: Relato biogréafico de Papageno y Papagena.

)

)

)

)

11. Papageno pulsa sobre el botén Enviar en la parte inferior del formulario.

12. El sistema comprueba que el formulario se ha rellenado correctamente y guarda
los nuevos datos de la obra.

13. El sistema muestra la confirmacién de modificacién de obra.

Figura 5.13: Escenario 6: Editar obra.
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5.4. Diseno del sistema

La actividad del diseno es probablemente la mas delicada y laboriosa de llevar a cabo.
Si no se lleva a cabo correctamente se hace imposible el implementar de manera correcta,
el modelo obtenido en el analisis del sistema, lo que puede repercutir en el desperdicio de
todo el esfuerzo realizado durante las primeras actividades de las Ingenieria de Software. Es
laboriosa porque las estrategias a seguir para conseguir que esta traduccion, entre modelo y

c6digo se lleve a cabo correctamente, son muy diversas y complejas.

Gracias al diseno del sistema, en este apartado, se identifican los objetivos finales del

sistema y se plantean las diversas estrategias para alcanzarlos en la implementacién.

El diseno del sistema se compone de dos partes bien diferenciadas, que son el diseno
de datos, y el disenio de la interfaz entre la aplicacion y el usuario. Ambas partes se van

desarrollando de manera concurrente y finalizan a la vez.

5.4.1. Diseno de datos

El objetivo de esta fase del diseno software es determinar la estructura que poseen cada
uno de los elementos de informacion del sistema, es decir, la estructura de los datos sobre
los que se va a trabajar. Para ello, se realiza un primer lugar un diseno conceptual de la
base de datos para, posteriormente, obtener las tablas requeridas. Para realizar este diseno

conceptual se utilizara el modelo Entidad-Relacién (E-R).

5.4.1.1. Modelo Entidad-Relacion

El modelo Entidad-Relacién (también conocido por sus iniciales, E-R) es una técnica
de modelado de datos que emplea diagramas entidad-relacion. No es la tinica técnica de

modelado pero si es, con diferencia, la mas extendida y utilizada.



124 5.4. Diseno del sistema

Un diagrama entidad-relacion esta compuesto por tres tipos de elementos principales:

» Entidades: son objetos (cosas, conceptos o personas) sobre los que se tiene informacion.
Se representan mediante rectangulos etiquetados con un nombre en su interior. Se

denomina instancia a cualquier ejemplar concreto de una entidad.

= Relaciones: interdependencias entre una o mas entidades. Se representan mediante
rombos etiquetados en su interior con un verbo. Si la relacién es entre una entidad
consigo misma se denomina reflexiva, si es entre dos entidades se denomina binaria, si

es entre tres ternaria y multiple si es entre cuatro o mas entidades (muy poco comun).

= Atributos: describen caracteristicas propias de una entidad o relacion. Se representan

mediante elipses etiquetadas con un nombre en su interior.

En los diagramas entidad-relacién también hay que tener en cuenta otros aspectos como

los que se indican a continuacién:

= Entidades débiles: son aquellas entidades que no se pueden identificar univocamente
solo con sus atributos, sino que necesitan estar relacionadas cn otras entidades para
existir. Se representan con dos rectangulos concéntricos de distinto tamano con un

nombre en el interior del mas pequeno.

» Cardinalidad de las relaciones: existen tres tipo de cardinalidades de una relacién segin

el namero de instancias de cada entidad que involucren.

1. Uno a uno: una instancia de la entidad A se relaciona solamente con una instancia

de la entidad B. Se representa como 1:1.

2. Uno a muchos: cada instancia de la entidad A se relaciona con varias instancias
de la entidad B. Se representan como 1:*.

3. Muchos a muchos: cualquier instancia de la entidad A se relaciona con cualquier

intancia de la entidad B. Se representan como *:*.
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s Claves: cada entidad de un diagrama entidad-relaciéon debe tener una clave, que de-
be estar formada por uno o varios de sus atributos. Dicha clave es la que distingue

univocamente una instancia de la citada entidad del resto.

Una vez conocidos los elementos que forman parte de un diagrama entidad-relaciéon pode-

mos empezar a desarrollar el modelo entidad-relacién. Los pasos a seguir son los siguientes:

1. Convertir el enunciado del problema (o, como es nuestro caso, los elementos del sistema

software) en un Esquema Conceptual del mismo.

2. Convertir este Esquema Conceptual (o EC) en uno maés refinado, conocido como Es-

quema Conceptual Modificado (ECM).

3. Obtener las tablas de la base de datos a partir del Esquema Conceptual Modificado.

5.4.1.2. Normalizacién en el modelo Entidad-Relacion

La normalizacién es un proceso que consiste en imponer a las tablas cierta restricciones
mediante una serie de transformaciones consecutivas. Con ello queda asegurado que las tablas
contengan los atributos necesarios y suficientes para describir la realidad de la entidad que
representan, separando aquellos que pueden contener informacion cuya relevancia permite la

creacion de otra nueva tabla.

Para asegurar la normalizacion, se establecen tres formas normales, las cuales hacen que

toda base de datos que las cumple se considere normalizada. Estas formas normales son:

1. Primera Forma Normal (FN1): una tabla estd en FN1 si todos los atributos no clave
dependen funcionalmente de la clave, o lo que es lo mismo, no existen grupos repetitivos

para un valor de clave.

2. Segunda Forma Normal (FN2): una tabla estd en FN2 si estd en FN1 y ademads todos

los atributos que no pertenecen a la clave dependen funcionalmente de ella de forma
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completa. De esta definiciéon se puede concluir que una tabla en FN1 y cuya clave

estad compuesta por un unico atributo ya estd en FN2.

3. Tercera Forma Normal (FN3): una tabla estd en FN3 si estd en FN2 y ademds no

existen atributos no clave que dependan transitivamente de la clave.

Esquema Conceptual

Es necesario convertir los elementos de informacién en entidades y atributos, y establecer
relaciones, en este caso seran los elementos mencionados en el apartado 5.4.1. Asi el esquema

conceptual del sistema quedaria como se puede observar en la Figura 5.14.

Esquema Conceptual Modificado

Para la obtencién del Esquema Conceptual Modificado a partir del Esquema Conceptual
se deben hacer los cambios que enunciamos a continuacién:

» Eliminar todas las entidades.

= Eliminar las relaciones de muchos a muchos.

= Eliminar las relaciones con atributos existentes en el Esquema Conceptual.
En este caso, no es necesaria la eliminacién de entidades débiles, ya que no las hay. Realizando

las modificaciones oportunas, se obtiene el siguiente Esquema Conceptual Modificado (ver

Figura 5.15).
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Tablas de la aplicacion

Basandose en los esquemas obtenidos anteriormente, la estructura los datos de la plata-

forma se organizard en las siguientes tablas:

s Obra, que se compone de:

1d_obra, identificador de la obra.

e titulo, es el titulo de la obra.

e descripcion, es la descripcién de la obra.
e mime, el formato del fichero.

e mime_conv, el formato del fichero al que se le ha realizado la conversién oportuna

para visualizarlo en el reproductor o visor.
e p_descarga, un indicador para permitir o no la descarga de la obra.
e fecha, es la fecha en la que se publicé la obra.

e hashing, es la secuencia de caracteres producida por el algoritmo MD5, para ase-

gurar que el mismo archivo no se pueda publicar dos veces.

e archivo, la obra en cuestion.

e archivo_conv, la obra convertida para que pueda ser visualizada o reproducida en
la plataforma.

= Licencia, compuesta de:

e id_licen, identificador de la licencia.
e nombre de la licencia.
e version de la licencia.

e url, direccién de la pagina web oficial de la licencia.

» Tag, formado por:
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e id_tag, identificador del tag.

e nombre del tag.
= Descarga, que se compone de:

e id_descarga, identificador de la descarga.

e fecha en la que se produce la descarga.
s Visitante, se trata de cualquier visita a una pagina de obra publicada.

e id_visitante, identificador de la visita.
e fecha en la que se realiza la visita.

e direccion_ip del usuario que realiza la visita.

= Url, es la direccién de la pagina anterior a la visita de la obra publicada, es decir, la

direccion que de la que procede el usuario antes de visitar la obra.

e id_url, identificador de la url.

e url de la pagina anterior.

s Refered, es el conjunto de url asociados a una obra en concreto.
e id_ref, identificador del referer.

= Usuario, que esta formado por:

e id_usuario, identificador de usuario.

e username, el nombre de usuario.

firstname, nombre de pila del usuario.

lastname, apellido del usuario.

emazl, direccion de correo electrénico del usuario.

email_validado, indica si el correo electrénico del usuario ha sido validado o no.
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e contrasena, contrasena del usuario.
e superuser, indica si el usuario es administrador principal.

e staff, indica si el usuario tiene permisos para entrar al area de administracion de

la plataforma.

e active, indica si es un usuario activo con todos los permisos de acceso a la plata-
forma que se atribuyen a un usuario normal, o si por el contrario es un usuario

sin permisos por haber detectado su condicién de bot.

= Comentario, se refiere a los comentarios que los usuarios validados pueden realizar en
las obras en otros usuarios.
e id_comentario, identificador de usuario.
e fecha en la que se realiza el comentario.

e texto del comentario.
= Avatar, es la imagen seleccionada por el usuario para su perfil.

e id_avatar, identificador de usuario.

e image, es el archivo de imagen seleccionado por el usuario.

5.4.2. Diseno de la interfaz

Hasta ahora, el disenio de la solucién se ha centrado en la parte del sistema que no ve el
usuario, el modelo de la aplicacion. En este apartado se va a disenar lo mas importante para
los usuarios, lo que ellos ven, la interfaz de usuario, es decir, el medio a través del cual el

usuario se comunica con el sistema.

El diseno de una buena interfaz es de suma importancia, ya que el usuario juzga la
aplicacion unicamente interactuando con la misma. Por este motivo, aunque el sistema sea

eficiente y flexible, haciendo uso de éptimas y novedosas tecnologias, si al usuario no le
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gusta, o no la entiende, no podra llevar a cabo sus objetivos, y por tanto el sistema no

tendra ninguna valia para él.

En el caso de este proyecto, existirdn dos interfaces bien diferenciadas: la interfaz de
la web ptblica y la interfaz de la web de administracién. Puesto que el framework usado,
construye automaticamente la web de administracién de la plataforma, sélo sera necesario

construir la interfaz de la web publica.

Al contrario que en software de escritorio, las web no tienen una guia de estilo que deben
seguir, sino que existe una cierta libertad en el desarrollo. A pesar de ello existen unas
convenciones que son recomendadas a seguir, ya que facilitan enormemente la usabilidad,

siendo la més importante el principio de navegacion constante.

A continuacion se definen los criterios, guia de estilo de la plataforma, las metaforas
empleadas y se mostrara un prototipo del sistema que ilustra la diferentes interfaces utilizadas
y los caminos de navegacién que las conectan. Todo ello ha sido elaborado teniendo en mente
el apartado de requerimientos no funcionales que trataba de la interfaz de usuario, y las ideas
anteriormente expuestas sobre la navegacion constante, para intentar conseguir cierto nivel

estético que proporcione atractivo visual, familiaridad y facilidad de uso.

5.4.2.1. Guia de estilo

Antes de disenar una interfaz de usuario, es conveniente definir el estilo de la misma. Esto
es de suma importancia cuando el diseno va a ser compartido entre varios disenadores, ya
que ayuda a mantener la coherencia interna de la interfaz. Sin embargo, también es de gran
utilidad definir una guia de estilo cuando sélo hay un disenador encargado de la interfaz.

Esto es debido a varias razones:

= En ocasiones, mantener la coherencia y consistencia de una interfaz, si esta es muy

grande o ambiciosa, puede ser complicado incluso si sélo hay un disenador.
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= El disenador primitivo puede, por las mas diversas razones, abandonar el diseno. Por
tanto, es de gran utilidad para sus sustitutos contar con una guia de estilo predefinida
para no tener que empezar desde cero de nuevo. Esto es también aplicable cuando no
es el disenador original el que se encarga de la actualizacién o el mantenimiento de la

interfaz.

A continuacién, se definen las normas y reglas que contendra la guia de estilo de la interfaz

de la plataforma.

Fuentes

Se tendréan las siguientes consideraciones generales para todas las fuentes utilizadas en la

pagina:

» Tipografia: se utilizard Verdana, Helvetica o Arial, en este orden, ya que son las fuentes

generalmente recomendadas para el disenio de un sitio web.

= Formato: se hara uso de fuentes sans-serif. El motivo es que aunque los pequenos
remates en los extremos de las fuentes serif dan mas informacion sobre los caracteres,
haciéndolos mas legibles, sélo la facilitan en el caso de papel impreso. En los monitores,
por su menor resolucién en comparacion con el papel, los pequenos remates aparecen
menos definidos y lo que hacen es dificultar la lectura, por lo que en la web es més

recomendable utilizar fuentes sans-serif.

= Color y contraste con el fondo: Las combinaciones de color con poco contraste pueden
causar problemas a algunos grupos de usuarios con problemas de visién. Por ello hay
que asegurarse de que las combinaciones de los colores de fondo y primer plano tengan

suficiente contraste.

= Tamano de fuente: Se hard uso de un tamano de entre 10 y 13 puntos, ya que es el

mas adecuado para la mayoria de texto en la web, a excepcion de titulos y nombre de
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apartado, en los que se utilizarda un tamano superior.

= Subrayado: es un recurso que no se utilizara, ya que crea confusién con los vinculos.

Se reserva su uso Unicamente a estos ultimos.

= Uso de mintsculas: no se hara uso de mayusculas en textos largos ya que son mucho
mas dificiles de leer que las mintisculas. Se reservara su uso para resaltar elementos de

atencién sobre un elemento de informacion.

A continuacién se de detallan las especificaciones de fuentes por secciones y tipo de enunciado:

» Cabecera login y registro:

e Color: #ftf

e Tamano: 13px

= Ment principal:

e Color: #ftf
e Tamano: 13px

e Tipo de fuente: negrita.

s Ment de usuario identificado:

e Color: #000

e Tamano: 13px

» Estandar:

e Color: #000

e Tamano: 13px

s Titulos de obras:
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e Color: #579999
e Tamano: 13px

e Tipo de fuente: negrita.
= Titulos de pagina:

e Color: #579999

e Tamano: 20px
» Avisos de error en formularios:

e Color: #FF0000

e Tamano: 11px

= Enlaces: El tamano y color de los enlaces serd el mismo que el definido en la seccién
en la que se encuentre, con la diferencia de que estraran subrayados y pasaran al color

#646464 una vez se hayan visitado.

Fondo

= Ultimo fondo:
e Color: #343434
= Cabecera login y registro:

e Color: #343434

e Ancho: 980px
= Ment principal:

e Color: #000000

e Ancho: 980px
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» Menu de usuario identificado:

e Color: #64B4B4

e Ancho: 980px
= Estandar:

e Color: #FFFFF

e Ancho: 980px

Alineacion

Texto y contenido alineado a la izquierda.

5.4.2.2. Navegacién

Cuando se visita un sitio web el proceso de busqueda del usuario es el siguiente:

= Normalmente trata de encontrar algo concreto haciendo click en todos los vinculos

posibles.

= Decide buscar por su cuenta primero. En una web esto se hace utilizando la busqueda
en donde se escribe una descripcion de lo que pretendemos encontrar o usando un

buscador externo a la web, como Google por ejemplo.

Navegar por la web tiene algunos inconvenientes, ya que carece de algunas sensaciones
que percibimos cuando nos movemos por un espacio fisico. Una de las sensaciones mas
importantes que se pierden en la navegacién web es la sensacion de escalas, ya que el usuario
no tiene la menor idea del tamano que puede llegar a alcanzar un sitio web, de lo que se ha

explorado y de lo que se ha visto. Esto es debido a:
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= Ausencia de sensacién de direccion. En un sitio web no hay izquierda, derecha, arriba

o abajo. Se puede hablar de arriba o abajo, pero se refiere a jerarquia.

= Ausencia de sensacién de situacién.

Es necesario dotar a nuestra web de una buena navegacion. La navegacion es el método
por el que el usuario puede hacer un uso de las secciones principales de la plataforma web.
Los propdésitos de la navegacion son:

= Ayudar al usuario a encontrar lo que esta buscando.

» Informar al usuario sobre el lugar donde se encuentra.

= Ofrecer un lugar donde el usuario no se puede perder.

= Ensenar a usar el sitio. Un interfaz que esté bien disenada, muestra el lugar por donde

empezar y las opciones que pueda haber.

» Inspirar confianza en el sitio web. Una navegacion clara y bien desarrollada da una

buena impresién y facilita que los usuarios vuelvan a visitar la web.

Navegacién por barra de menu

Las barras de meni son un componente muy comun de una interfaz grafica de usuario,
mostrada usualmente en pantalla a modo de fila o bloque, que contiene botones que al ser
presionados, activan ciertas funciones de una aplicacion.

= Son muy claras y faciles de usar.

= Son dificiles de perder de vista.

= Sugieren un espacio fisico, ya que la opcién selecionada queda activada, dando a en-

tender que se esta en ese apartado concreto de la pagina web.
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En la plataforma existiran dos barras de ment:

» Una bésica que se muestra a cualquier usuario, ya sea anénimo o validado (Figura

5.16).

» Una barra que se muestra inicamente a usuario validados en el sistema (Figura 5.17).

Caracteristicas Licencias

Inicio Buscador | Ayuda

Figura 5.16: Barra de ment principal.

Caracteristicas Licencias Buscador | Ayuda l
Perfil

Obras publicadas | Publicar obra

Figura 5.17: Barra de ment de usuario validado.

5.4.2.3. Logotipo

La identificacién del sitio representa el sitio entero y debe ocupar el lugar mas alto en la

jerarquia légica del mismo. Por ello se situard en la parte superior izquierda de la pagina.

Uno de los elementos mas importantes en la navegaciéon constante es el botén o enlace
que nos lleva a la pagina principal del sitio desde cualquier parte de la web. Es habitual
doblar la funcién del logotipo de forma que también nos lleve a la pagina principal. Dicha

funcionalidad estd incluida en el logotipo de la plataforma (Figura 5.18).

. c)ﬂpq .
 Commons

Figura 5.18: Logotipo CopyCommons.
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5.4.2.4. Metaforas

Una metafora es el uso de elementos conocidos y familiares para el usuario para ayudarle
a entender la estructura compleja de la interaccion con la interfaz. El conocimiento previo
en el mundo real permite desarrollar un conocimiento del nuevo dominio rapidamente, por

lo que su uso reduce el tiempo de aprendizaje del usuario a la hora de utilizar un sistema.

En la interfaz de la plataforma se utilizan las siguientes metéforas:

= El reproductor de audio es una metafora de una radio o cualquier equipo reproductor de
audio en general. Incluye botones para comenzar, detener o reanudar la reproduccion,

ajustar el volumen y desplazarse dentro de la cancién que estd siendo reproducida

(Figura 5.19).

Figura 5.19: Reproductor de audio.

» El reproductor de video es una metafora de un reproductor de dvd doméstico. Inclu-
ye botones para comenzar, detener o reanudar la reproduccion, ajustar el volumen,

desplazarse dentro de la cancién y cambiar a modo de pantalla completa (Figura 5.20).

» | = | =<|[@| oo:00:00 | =

Figura 5.20: Reproductor de video.
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5.4.2.5. Prototipos de la interfaz

En este apartado, se define la estructura de la interfaz de usuario mediante prototipos
como esbozo de lo que sera la interfaz de usuario de nuestra aplicacién. Dichos prototipos no
expresan el diseno final, sino que tan sélo dan una idea de lo que sera nuestro sistema para
el usuario final. Estos prototipos seran, por tanto susceptibles de cambio durante el proceso

de implementacion.

Para definir los prototipos de la interfaz se hace uso del diseno de pantallas, siendo para
ello la mejor herramienta dibujos hechos a mano con lapiz y papel. La razon es que estos
disenos de pantalla son un vehiculo para poder analizar la calidad de nuestro diseno, por lo
que no es adecuado realizar una herramienta especializada para obtener disenos previos con
gran nivel de detalle y exactitud con la interfaz resultante al final del proceso de desarrollo

de la plataforma.

Interfaz de la pagina principal

— A ] brn \!t “.(tj.‘:\/\ﬁ{ y‘-‘-‘_-‘:__“\_‘\'\.‘\_q\.%.c
: AWa = W =

(o PY Lommons

()

= —— b E |
, \"'\-_,: ‘ (-;_"1 :\g..l_l_"i'r'f Ll 'il\ oA \! Lecevialah Bulcado ] .[:i‘..‘l‘w'_I\’).
s - - — — €

Figura 5.21: Interfaz de la pagina principal.
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Interfaz de la pagina de caracteristicas

_ (lgin | Regoatvale. |
Com (ommons

Tl 0 iﬁ@&tkﬂlhmju.muhx [Busador %
D"‘.’ \,Yu,}"h AL .‘ﬂ'hﬂ de PfLLbLL.mU_'Q‘,]
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Vints pecpiled

( ek creaciones do ohree usralos

Figura 5.22: Interfaz de la pagina de caracteristicas.

Interfaz de la pagina del buscador (busqueda bésica)
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Figura 5.23: Interfaz de la pagina del buscador. Busqueda basica.
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Interfaz de la pagina del buscador (bisqueda avanzada)
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Figura 5.24: Interfaz de la pagina del buscador. Buisqueda avanzada.

Interfaz de la pagina del buscador (resultados de la bisqueda)

[ Garacterishias | e an | Buscedor | Agda

| _Loatao
|

%«:x‘%f«“’ Ao laawea \ @{,m?_u_a{a avauracka

| RE 5M.kl-,'z‘ulc_l.’ :
.‘ o NAAANANAN~

. /L/\-/"L/\ S T

P =g

Figura 5.25: Interfaz de la pagina del buscador (resultados de la busqueda)
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Interfaz de la pagina de login de usuario

— ——*— === L&-‘j}’;v\ | Q_eglﬂzk)
[ (oloa (oMmons
|

- SN : ST
} Tuacde l (obouckenis *MM@\‘
el

| e el de wetea =) Sy

pe rldo b
I U shando Cndifunasass
S — Qge_\nv}ar anf)m{ du
Fopdiiapaiin \,\o.,.\.L\daLL\OV\

Figura 5.26: Interfaz de la pagina de login de usuario.

Interfaz de la pagina de reseteo de contrasena
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Figura 5.27: Interfaz de la pagina de reseteo de contrasena.
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Interfaz de la pagina de reenvio de email de validacion
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Figura 5.28: Interfaz de la pagina de reenvio de email de validacion.

Interfaz de la pagina de registro de nuevo usuario
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Figura 5.29: Interfaz de la pagina de registro de nuevo usuario.
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Interfaz de la pagina de inicio para usuario registrado con sesion iniciada
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Figura 5.30: Interfaz de la pagina de inicio para usuario registrado con sesién iniciada

Interfaz de la pagina de perfil de usuario
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Figura 5.31: Interfaz de la pagina de perfil de usuario.
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Interfaz de la pagina de modificacién de informacién personal
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Figura 5.32: Interfaz de la pagina de modificacion de informacién personal
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Figura 5.33: Interfaz de la pagina de seleccion de avatar personal
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Interfaz de la pagina de redimension de avatar.
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Figura 5.34: Interfaz de la pdgina de redimensién de avatar.

Interfaz de la pagina de cambio de contrasena
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Figura 5.35: Interfaz de la pagina de cambio de contrasena.
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Interfaz de la pagina de cambio de email
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Figura 5.36: Interfaz de la pagina de cambio de email.

Interfaz de la pagina de eliminacion de cuenta de usuario
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Figura 5.37: Interfaz de la pagina de eliminacién de cuenta de usuario
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Interfaz de la pagina de notificacién de cuenta de usuario eliminada
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Figura 5.38: Interfaz de la pagina de notificaciéon de cuenta de usuario eliminada.

Interfaz de la pagina de notificacion de registro de una cuenta de usuario

O l_aad'\'.v‘ | {Zeﬁ;«f’s#\'\gth_

' WW( A v ek
5 & h‘;}m toda Maude wiia vlova ez |,

Hews my.sw& sadLs |

| w e aenAg.S N\avww wa  emarl cen las ["‘S"J‘PLLEL;_\DL(_L_')

| 9

L .
1 Jareccdgw S Colto |
A achiuvecdaw & 4w

‘ e
| Dt—')ﬂk,n"}‘gl a ceedt

= axie e L‘._xa.l“r: darde  cawke-
12 o Ao ot sHo .
Ae oo l}x(x:\ .jLw;‘UE?J el pleteae Les jﬁ'

Figura 5.39: Interfaz de la pagina de notificacion de registro de una cuenta de usuario.
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Interfaz de la pagina de notificacion de validacion de la direcciéon de correo

del usuario
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Figura 5.40: Interfaz de la pagina de notificacion de validacién de la direcciéon de correo del

usuario.

Interfaz de la pagina de publicacion de obra
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Figura 5.41: Interfaz de la pagina de publicacién de obra.
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Interfaz de la pagina de notificacién de obra publicada
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Figura 5.42: Interfaz de la pagina de notificaciéon de obra publicada.

Interfaz de la pagina de visualizacién de obra publicada
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Figura 5.43: Interfaz de la pagina de visualizacién de obra publicada.



152 5.4. Diseno del sistema

Interfaz de la pagina de estadisticas de obra publicada
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Figura 5.44: Interfaz de la pagina de estadisticas de obra publicada.

Interfaz de la pagina confirmacién para eliminar obra
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Figura 5.45: Interfaz de la pagina confirmacién para eliminar obra.
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Interfaz de la pagina de notificacion de obra eliminada
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Figura 5.46: Interfaz de la pagina de notificaciéon de obra eliminada.

Interfaz de la pagina de listado de obras publicadas

rE S —

) _T ﬁf\-al\’kﬂ \ .l‘-ﬁl‘f\ﬂl' 308 LE.L_[

(\UPS(DM{V\O\\S |

Tio | e hias ] Gugunas T Busador | Aquda =
-p—,@—jﬁmm | Ak ticar dbre s ‘

Obas P\.&sucmim |
. 'F., oo ‘
PubBWiodo Zﬂ’/ A1 /S’.Ql(a . pudor @ Mo

. Pagagevo A popanouna. \
Pubucede 13/44 /2010, Aol : mavvew |

Figura 5.47: Interfaz de la pagina de listado de obras publicadas.
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Interfaz de la pagina de edicién de obra publicada
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Figura 5.48: Interfaz de la pagina de ediciéon de obra publicada.

Interfaz de la pagina de notificacién de obra modificada
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Figura 5.49: Interfaz de la pagina de notificaciéon de obra modificada.
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Interfaz de la pagina de notificacién de cierre de sesion
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Figura 5.50: Interfaz de la pagina de notificacion de cierre de sesion.

5.4.2.6. Caminos de navegacién (storyboards)

En el apartado anterior se ha realizado un diseno visual de la interfaz estética, es decir,
cada pantalla disenada individualmente, pero se sabe si en el conjunto de la interaccién, la
accion va a transcurrir de forma fluida y comprensible para el usuario. Para ello vamos a

disenar la interfaz en movimiento y comprobar que es usable.

Para estudiar los caminos de navegacion se empleara una herramienta llamada story-
board, que consiste en mostrar, a modo de secuencia, las diferentes pantallas por las que se

va pasando al realizar el usuario una determinada accién sobre la aplicacién.

El procedimiento es el siguiente: se sitian capturas de las pantallas de la interfaz unidas
mediante flechas para indicar el camino que sigue la interaccién. La posicion de origen de
las flechas debe ayudar a entender cudl es el elemento que ha desencadenado el paso de una

pantalla a otra. Los storyboards, como se puede deducir, estan muy ligados a los escenarios
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anteriormente vistos.

El storyboard sirve de prototipo para ser evaluado por el usuario y poder introducir
correcciones en fases tempranas, ya que cuanto mas tiempo se tarde en validar una interfaz,

mas coste de tiempo y trabajo supondra.

A continuacion, mostramos los storyboards para las acciones més importantes que se

pueden llevar a cabo en nuestro sistema.

Storyboard de validacién de usuario y cierre de sesién (ver Figura 5.51).

Storyboard de busqueda de obras publicadas (ver Figura 5.52).

Storyboard de publicacién de obra (ver Figura 5.53).

Storyboard de visualizacién de estadisticas de una obra (ver Figura 5.54).

Storyboard de edicién de una obra (ver Figura 5.55).
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Figura 5.51: Storyboard de validacién de usuario y cierre de sesion.
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Figura 5.52: Storyboard de buisqueda de obras publicadas.
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Figura 5.53: Storyboard de publicacién de obra.
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Figura 5.54: Storyboard de visualizacién de estadisticas de una obra.
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Figura 5.55: Storyboard de edicion de una obra.



162 5.5. Implementacion

5.5. Implementacion

En el capitulo tercero se realizé un estudio previo al desarrollo de la plataforma sobre el
tipo de arquitectura de sobre la que se ejecutara la plataforma y las distintas herramientas

y lenguajes con los que se realizara la implementacion de la misma.

Sin embargo durante la implementacién surgen nuevas situaciones que obligan a tomar

decisiones en la implementacién.

En la realizacion de dicha plataforma no se encontraron problemas que obligaran a cam-
biar en gran medida el diseno. Sin embargo serfa interesante comentar criterios y decisiones
tomadas en algunos aspectos que pudieron causar problemas y cuya soluciéon no era trivial,

y mejoras llevadas a cabo.

5.5.1. Lista de visitas referidas

Una visita referida es aquella en la que el visitante de la pagina es direccionado a ésta a

través de un enlace externo.

Para esta plataforma, saber de dénde proceden los visitantes de una pagina es interesante
para tener constancia de que otras paginas estan referenciado una obra en concreto, y de

este modo tener una idea del nivel de difusién de una obra en Internet.

Esto se consigue averiguando cual es la pagina que el usuario ha visitado justo antes de

visitar una pagina de obra.
Sin embargo para hacer una lista de url que referencian una pagina de obra, es necesario

tener en cuenta ciertas consideraciones previas:

= No se considerardn visitas referidas aquellas cuya url anterior pertenezca al propio

sitio web: para ello se filtraran todas las visitas referidas procedentes de la plataforma
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CopyCommons.

= No se consideraran visitas referidas aquellas que provengan de buscadores: para ello se

filtraran todas las visitas referidas de los buscadores mas populares.

= Para que la pagina anterior sea considerada como valida, debe existir en Internet: para
ello se realizard una peticién ping' a la pagina en cuestién, y en el caso de no recibir

respuesta no se tendra en cuenta.

= Para que una visita sea considerada referida, la url anterior debe contener un enlace a
la pagina de obra publicada: asi se evita que se tengan en cuenta visitas provocadas por
usuarios que navegando por Internet, decidan escribir en la barra de direccién la url de
una obra publicada en CopyCommons. Para ello se harda un escaneo del cédigo html
de la pagina web anterior y sélo tendra en cuenta dicha pagina como visita referida en

el caso de que se encuentre un enlace a la obra visitada.

= Para que una url anterior le sea comunicada al autor de la obra, deberan existir al

menos b visitas referenciadas a partir de esa url.

5.5.2. Visitas idénticas

Ademads de las visitas referidas anteriormente, el sistema también lleva un registro de
los visitantes en general que una obra recibe, ya provengan del mismo CopyCommons o de

cualquier direccion de internet.

Aunque el computo de este tipo de visitas es mucho mas sencillo que el mencionado

anteriormente, sin embargo hay que tener en cuenta también ciertas consideraciones.

IPing es una utilidad diagnéstica en redes de computadores que comprueba el estado de la conexién con
uno o varios equipos remotos por medio de el envio de paquetes solicitud y respuesta, pudiéndose diagnosticar
la existencia, estado, velocidad y calidad de una red determinada.
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Para diferenciar una visitante de otros, el objeto Visitante consta de un campo que
almacena la direcciéon IP del ordenador que realiza la visita. Sin embargo, puede darse el
caso de una persona acceda varias veces a la pagina de una obra desde la misma direccién
IP. Por este motivo, el objeto Visitante también tiene como campo la fecha en la que se

produce la visita.

El problema es que estos dos campos no descartan la posibilidad que se cree una nueva
instancia de Visitante cada vez que el usuario decida refrescar la pagina, por ello se ha
decidido no crear una instancia nueva de Visitante si ya existe otra que tenga la misma url
anterior, la misma direccién IP y una fecha no anterior a 200 segundos previos de la fecha

actual.

5.5.3. Seguridad en formularios

En los formularios desarrollados en la plataforma se incluye el uso de medidas de seguridad

para evitar que bots 2 introduzcan datos en la base de datos de la plataforma.

Los bots leen los formularios existentes en una pagina web y los envian habiendo rellenado
automaticamente sus campos. Para evitarlo se ha utilizado, como medida de seguridad,

honeypots en todos los formularios de la aplicacién susceptibles de ataque.

Los honeypots utilizados son campos extra en los formularios, que son invisibles mediante
su configuracién en un fichero CSS, por lo que los usuarios no lo veran pero la mayoria
de spambots trataran de rellenarlo. El campo honeypot no sera validado correctamente si

contiene alguna informacién.

2Un bot (abreviatura de robot) es un programa informético que realiza funciones muy diversas, imitando
el comportamiento de un humano.
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5.5.4. Duplicado de obras

Con el fin de evitar la existencia de obras duplicadas en la base de datos, el sistema
impide la publicacion de obras ya publicadas. Para realizar la comparacion de obras se hace
uso de un algoritmo de cifrado hashing, que dada una obra, obtiene una cadena que identifica
a la obra de manera univoca en la base de datos. De este modo, solo que tiene que realizar

una comparacion las cadenas cifradas asociadas a cada obra.

En la plataforma el algoritmo utilizado es el MD5 (Message-Digest Algorithm 5) que es

uno de los algoritmos de reduccién de 128 bits mas populares.

5.5.5. Semejanza entre obras

Ademas de no permitir la publicaciéon de obras ya publicadas, se estudié la posibili-
dad de controlar la similitud entre las obras existentes para detectar copias con pequenas
modificaciones, calificindolas como semejantes, mediante hashing difuso. Esto serviria para
detectar usos no permitidos en las licencias de las obras publicadas, pero también para crear
conexiones entre obras similares, que puedan enriquecer al usuario que accede a una obra,

sugiriéndole las obras con las que se relaciona como posibles obras derivadas.

Sin embargo, esta operacion es muy costosa ya que a diferencia del hashing MD5, en
hashing difuso no se crea ninguna cadena de 128 bits, que se compara con las cadenas del
resto de las obras, sino que la obra de la cual se quiere buscar semejantes debe realizar un
complicado proceso de comparacién con todas y cada una de las obras ya publicadas. Esta
actividad es demasiado costosa para los beneficios que aporta para la plataforma, siendo
ademas una caracteristica que ningtn sitio web se plantea implementar para ponerlo a dis-
posicién de sus usuarios. Por ello, aunque resulta una idea atractiva, se ha descartado su

implementacion para este sistema.
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5.5.6. Categorizacién y etiquetado de obras

La organizacion de las obras estda disenada de manera que el usuario pueda realizar
someter a su obra a una categorizacién prefijada mediante categorias y subcategorias, y a
otra organizacion mas flexible mediante tags, que proporcionan libertad al usuario y forman

conjuntos de obras con bajo la misma etiqueta.

Los listados de categorias y subcategorias que estructuran la organizacién de las obras
almacenadas estan disenados para ser almacenados en la base de datos en vez de ser listados
estaticos en ficheros de javascript. De este modo las categorias pueden ser administradas
facilmente a través de la interfaz de administracién, al contrario de como sucederia si fuesen

estéticas.

Para que las subcategorias estén conectadas a las categorias de la manera més eficiente,
éstas fueron disenadas siendo categorias normales que tienen la peculiaridad de tener una
categoria padre. Asi, aquellas categorias que no tengan padre seran verdaderas categorias,

mientras que las que tengan padre seran subcategorias.

Esto se observa en el modelo de la aplicacion, models. py:

class Categoria(models.Model):
nombre = models.CharField(max_length=150, blank=True,
null=True)
categoria_padre = models.ForeignKey("Categoria", blank=True,

null=True)

5.5.7. Criterio para el cambio de licencia

En la plataforma, al modificar una obra publicada también se permite modificar el tipo

de licencia otorgado a la obra. Sin embargo, hay que tener en cuenta que el cambio de una
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licencia a otra sélo esta permitido cuando se realiza hacia otra mas permisiva.

Por tanto una vez elegida una licencia para una obra, en el caso de querer modificarla el

sistema sélamente mostrara aquellas licencias que sean menos restrictivas.

5.5.8. Criterio para la visualizacion de estadisticas

En la visualizacion de estadisticas de una obra se disponen las paginas externas que hacen

referencia a la obra, sus visitas y las descargas realizadas.

Para la presentacion de las visitas y las descargas realizadas se ha optado por graficas de
linea, en las que se representa la actividad de las visitas y descargas de los ultimos 7 dias, y
también el total de visitas y descargas, éstas ultimas a partir de los 7 dias posteriores a la

publicacion de la obra.

5.5.9. Mejora en la seleccion de avatar

Para ofrecer a los usuario un mejor servicio en la personalizacion de su perfil de usuario,
se ha proporcionado una herramienta CropéfResize sirve para recortar y seleccionar una

seccion de la fotografia elegida para figurar en el resumen de perfil de usuario.

De este modo los usuarios que no tengan grandes conocimientos informaticos como para
hacer la misma tarea con software de escritorio, dispondran de una sencilla herramienta

eficaz para tal fin.

5.5.10. Asignacion de obras derivadas

Para establecer conexiones entre obras publicadas en la plataforma, el sistema permite

enlazarlas indicando que unas derivan de otras. Asi un usuario que visita una pagina de obra
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publicada, dispondra de los enlaces de obras que han inspirado o que han sido base para

dicha obra que esta visitando.

Para hacer mas sencillo al usuario realizacion de dicha conexion entre obras al momento de
publicar o modificar una obra, se proporciona un formulario autocomplete que proporciona un
listado de obras coincidentes con el titulo de la obra a la que quiere relacionar su publicacién,

tal y como se observa en la Figura 5.43.

Deriva de: i;papd Anadir obra
Papageno's biography
Papageno's song h

Figura 5.56: Campo autocomplete de obra derivada.

5.6. Pruebas y validacion

El objetivo de esta fase es realizar un conjunto de pruebas sobre el sistema, para intentar

conseguir la obtencién de un sistema sin errores, garantizando la calidad del software.

Para ello realizaremos una serie de test de caja negra. Estos test estudian el comporta-
miento del sistema desde el punto de vista de las entrada que recibe y las salidas o respuestas
que produce sin tener en cuenta su funcionamiento interno. Por ello, las pruebas de caja negra

estan especialmente indicadas en aquellos médulos que van a ser interfaz con el usuario.

Los casos de test de caja negra describen la interaccion del usuario con el sistema, especi-
ficando sus entradas (acciones realizadas por el usuario en el sistema) y salidas o respuestas
esperadas del sistema, sin definir ni conocer los detalles internos que los generan. A cada una

de las respuestas esperadas del sistema se les llama Checkpoint (puntos de comprobacion).

Aun vez disenados todos los casos de test, se comprueban cada uno de los checkpoints
existentes para comprobar que todas las respuestas obtenidas se ajustan a los checkpoints o

respuestas esperadas.
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5.6.1. Casos de test

Los test disenados son los siguientes:

» Test 1: Registro vélido de un usuario en el sistema (ver Tabla 5.1).

Requisito Registro de usuarios en el sistema
testeado
Accién Un usuario introduce, con el formato correcto, los datos re-
queridos por el sistema y pulsa sobre el boton Registrar
Checkpointl | El sistema debe mostrar un mensaje de aceptacion de registro.

Tabla 5.1: Caso de test 1.

= Test 2: Registro incorrecto de un usuario en el sistema, por nombre de usuario ya

existente en la base de datos (ver Tabla 5.2).

Requisito Registro de usuarios en el sistema
testeado
Accién Un usuario introduce todos los datos de forma correcta, pero

el nombre de usuario coincide con el de otro usuario de la

plataforma y pulsa sobre el botén Registrar

Checkpointl | El sistema debe mostrar un mensaje de error indicando que

el nombre de usuario ya se esta utilizando.

Tabla 5.2: Caso de test 2.
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= Test 3: Registro incorrecto de un usuario en el sistema, por formato de email erréneo

(ver Tabla 5.3).

Requisito Registro de usuarios en el sistema
testeado
Accion Un usuario introduce todos los datos de forma correcta, ex-
cepto el formato de email y pulsa sobre el botén Registrar
Checkpointl | El sistema debe mostrar un mensaje de error indicando que
el email no es valido.

= Test 4: Registro incorrecto de un usuario en el sistema, por email ya existente en la

Tabla 5.3: Caso de test 3.

base de datos (ver Tabla 5.4).

Requisito Registro de usuarios en el sistema
testeado
Accién Un usuario introduce todos los datos de forma correcta, pero
el email coincide con el de otro usuario de la plataforma y
pulsa sobre el botén Registrar
Checkpointl | El sistema debe mostrar un mensaje de error indicando que
el email ya se esta utilizando.

= Test 5: Registro incorrecto de un usuario en el sistema, por contrasenas no coincidentes

(ver Tabla 5.5).

Tabla 5.4: Caso de test 4.

Requisito Registro de usuarios en el sistema
testeado
Accién Un usuario introduce todos los datos de forma correcta, pero
las contrasenas no son iguales y pulsa sobre el boton Registrar
Checkpointl | El sistema debe mostrar un mensaje de error indicando que
las contrasenas no coinciden.

Tabla 5.5: Caso de test 5.
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» Test 6: Identificacion de usuario (ver Tabla 5.6).

Requisito Inicio de sesion para usuario validado.
testeado
Acciéon Un usuario introduce su nombre de usuario y contrasena y
pulsa sobre el boton Entrar
Checkpointl | El sistema debe mostrar la pagina de inicio de usuario iden-
tificado.

Tabla 5.6: Caso de test 6.

» Test 7: Identificacién errénea de usuario (ver Tabla 5.7).

Requisito Inicio de sesion para usuario validado.
testeado
Accién Un usuario introduce su nombre de usuario o contrasena
erréneos y pulsa sobre el boton Entrar.
Checkpointl | El sistema debe mostrar un mensaje de error avisando de que
usuario o contrasena son erroneos.

Tabla 5.7: Caso de test 7.

» Test 8: Realizacién de una busqueda de obras (ver Tabla 5.8).

Requisito Biusqueda de obras
testeado
Accién Un usuario pulsa sobre la opcién Buscador, en la barra de
menu de usuario identificado.
Checkpointl | El sistema debe mostrar una pantalla con el formulario de
bisqueda bésica.
Accién El usuario introduce la informaciéon con la que se reali-
zara busqueda.
Checkpoint2 | El sistema debe mostrar la pantalla con la pagina de resulta-
dos.

Tabla 5.8: Caso de test 8.
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» Test 9: Modificacién de la informacién personal de usuario (ver Tabla 5.9).

Requisito Modificacién de los datos visibles en el resumen de
perfil
testeado
Accién Un usuario pulsa sobre la opcion Perfil, en la barra de ment de
usuario identificado.
Checkpointl | El sistema debe mostrar la pantalla de resumen de perfil de
usuario.
Accién El usuario pulsa sobre la opcién Informacion personal.
Checkpoint2 | El sistema debe mostrar la pantalla con un formulario de para
la modificacién de la informacién personal.
Accién El usuario introduce la informacién en el formulario y pulsa
sobre el botén Guardar.
Checkpoint3 | El sistema debe mostrar la pantalla de resumen de perfil de
usuario con los datos modificados.

Tabla 5.9: Caso de test 9.

» Test 10: Publicacién una obra con éxito (ver Tabla 5.10).

Requisito Publicacion de una obra
testeado
Accion Un usuario pulsa sobre la opcion Publicar obra, en la barra de
menu de usuario identificado.
Checkpointl | El sistema debe mostrar una pantalla con el formulario de
publicacion.
Accién El usuario introduce todos los datos de la obra de forma co-
rrecta y pulsa sobre el boton Enviar
Checkpoint2 | El sistema debe mostrar la pantalla de confirmacién de obra
publicada satisfactoriamente.

Tabla 5.10: Caso de test 10.
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» Test 11: Publicacién de obra no vélido (ver Tabla 5.11).

Requisito Publicacion de una obra
testeado
Acciéon Un usuario pulsa sobre la opciéon Publicar obra, en la barra de
menu de usuario identificado.
Checkpointl | El sistema debe mostrar una pantalla con el formulario de
publicacion.
Accion El usuario introduce todos los datos de la obra de forma in-
completa y pulsa sobre el boton Enviar
Checkpoint2 | El sistema debe mostrar un mensaje de error informando de
los campos que se deben cumplimentar obligatoriamente.

Tabla 5.11: Caso de test 11.

» Test 12: Modificacion una obra con éxito (ver Tabla 5.12).

Requisito Modificacion de una obra
testeado
Accién Un usuario pulsa sobre la opcién Modificar obra, en la barra
de menu de usuario identificado.
Checkpointl | El sistema debe mostrar una pantalla con el formulario de
modificacién.
Accion El usuario introduce todos los datos de la obra de forma co-
rrecta y pulsa sobre el boton Enviar
Checkpoint2 | El sistema debe mostrar la pantalla de confirmacién de obra
modificada satisfactoriamente.

Tabla 5.12: Caso de test 12.
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» Test 13: Modificacién de obra no vélido (ver Tabla 5.13).

Requisito Modificacion de una obra
testeado
Accién Un usuario pulsa sobre la opcion Publicar obra, en la barra de
menu de usuario identificado.
Checkpointl | El sistema debe mostrar una pantalla con el formulario de
modificacién.
Accion El usuario introduce todos los datos de la obra de forma in-
completa y pulsa sobre el boton Enviar
Checkpoint2 | El sistema debe mostrar un mensaje de error informando de
los campos que se deben cumplimentar obligatoriamente.

Tabla 5.13: Caso de test 13.

» Test 14: Visualizacién de estadisticas (ver Tabla 5.14).

Requisito Visualizacion de estadisticas
testeado
Accién Un usuario pulsa sobre la opcién Obras publicadas, en la barra
de menu de usuario identificado.
Checkpointl | El sistema debe mostrar una pantalla con el listado de todas
las obras publicadas por el usuario.
Accién El usuario pulsa sobre el enlace del titulo de la obra de la cual
quiere ver las estadisticas.
Checkpoint2 | El sistema debe mostrar la pantalla con la pagina de la obra
publicada.
Accién El usuario pulsa sobre el enlace Ver estadistica.
Checkpoint3 | El sistema debe mostrar la pantalla con la informacién es-
tadistica de la obra publicada.

Tabla 5.14: Caso de test 14.

5.6.2. Resultados obtenidos

A continuacién se presentan los resultados obtenidos de la comprobacién de cada uno de

los casos de test del apartado anterior (ver Tabla 5.15).
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Test 1

Checkpoint1 ‘ OK
Test 2

Checkpoint1 \ OK
Test 3

Checkpoint1 \ OK
Test 4

Checkpoint1 \ OK
Test 5

Checkpoint1 \ OK
Test 6

Checkpoint1 \ OK
Test 7

Checkpoint1 \ OK
Test 8

Checkpoint1 OK
Checkpoint2 OK
Test 9

Checkpoint1 OK
Checkpoint2 OK
Checkpoint3 OK
Test 10

Checkpoint1 OK
Checkpoint2 OK
Test 11

Checkpoint1 OK
Checkpoint2 OK
Test 12

Checkpoint1 OK
Checkpoint2 OK
Test 13

Checkpoint1 OK
Checkpoint2 OK
Test 14

Checkpoint1 OK
Checkpoint?2 OK
Checkpoint3 OK

Tabla 5.15: Resultados de los casos de test.
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Capitulo 6

Conclusiones

Este proyecto nacié con la idea de desarrollar una plataforma que sirviera para informar
al usuario de las distintas alternativas de licencias para publicar sus creaciones, y facilitarle
al mismo tiempo dicho proceso de publicacion. Por ello no se restringe su uso a un tipo
determinado de ficheros o documentos, sino que se acepta cualquier tipo de creacién en

cualquier formato digital.

El propésito principal de este proyecto ha sido alcanzado, cumpliendo todos los objetivos

especificados desde el inicio del proyecto.

6.1. Valoracion personal

La realizacion de este proyecto, me ha ofrecido la posibilidad de estar involucrada en to-
das las fases del desarrollo de un proyecto informatico de principio a fin, lo que ha supuesto
la puesta en practica de muchos de los conocimientos adquiridos a lo largo de mis estudios

universitarios y el aprendizaje de muchos nuevos.

La realizacion del proyecto, también me ha servido para conocer mejor mis capacidades

y poder medir con mas precisién, el tiempo requerido en la planificacién de tareas y su eje-

177
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cucién. Lo que ha supuesto un esfuerzo para ser mas metodica y ordenada en el desarrollo

de aplicaciones.

Por 1ltimo, la realizacién del proyecto me ha hecho consciente de la buena base de
conocimiento obtenida a lo largo de los anos de estudio en la titulacién, que me permite

seguir aprendiendo con facilidad nuevas tecnologias para el desarrollo de sistemas.

6.2. Lineas de trabajo futuras

Durante el desarrollo del proyecto, han surgido mejoras y posibles ampliaciones. Algunas
han sido incorporadas y otras se han pospuesto para el futuro ya que se salian de los objetivos
del proyecto. Por ello, en el desarrollo de la plataforma se ha intentado conseguir que su
diseno sea lo méas escalable posible pensando en su ampliaciéon. A continuacién se mencionan
algunas de las principales mejoras identificadas:

s Internacionalizar la web.

= Ofrecer la posibilidad de anadir informacién extra de los usuarios validados, creando

canales de publicacién personalizables.
= Mejorar ain mas el disenio de la interfaz.

= Estudiar la posibilidad de hacer mas efectiva la participacién de los usuarios, pudiendo

votar o anadir obras a listas de favoritos.
s BEstudiar la inclusion de un sistema de recomendaciones.
= Adaptar la web para teléfonos moviles o dispositivos similares.

= Adaptar la web para que sea totalmente accesible independientemente de las condicio-

nes del usuario.
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= [ncorporar un sistema de indexacién para proporcionar resultados méas éptimos segin

la frecuencia de determinadas consultas.

= Crear un sistema de mensajeria que permita a los usuarios mandar mensajes a los

administradores.

= Asesorarse para la redaccion de un contrato de términos y condiciones de uso de la

plataforma.
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Apéndice A

Manual de instalacion

A.1. Introduccion

Partiendo de un ordenador con una distribucién GNU/Linux Ubuntu 10.04 LTS, vamos

a necesitar instalar en nuestro equipo lo siguiente:

1. Python.
2. Django.
3. Sqlite.

4. La plataforma web y sus dependencias.

A.2. Instalacién de Python

Tanto Django como la plataforma web estan escritas en Python, por lo que es necesario
instalar este lenguaje. Como Ubuntu ya dispone de Python instalado por defecto, no es
necesario hacer nada, aunque seria deseable hacer una prueba usando el terminal. Si se

escribe python, deberia aparecer una salida como la siguiente:

Python 2.6.2 (release26-maint, Apr 19 2009, 01:56:41)
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[GCC 4.3.3] on linux2
Type "help", "copyright", '"credits" or "license" for more information.

>>>

Pulsar Ctrl4+D para salir.

A.3. Instalacion de Django

La forma mas sencilla es instalar Django desde los repositorios. El paquete a instalar es
python-django. Sin embargo para la version 10.04 LTS de Ubuntu se encuentra la version
1.2.3. Nos dirigimos a la pdginahttp://www.djangoproject.com/download/y descargamos

la dltima version estable. Luego:

tar xzvf Django-1.2.3.tar.gz
cd Django-1.2.3

sudo python setup.py install

Si has descargado otra version, el nombre de los archivos y directorios seran distintos.

Para verificar que la instalaciéon ha sido correcta, inicia python desde un terminal y

prueba que no hay errores al importar django tal y como se muestra a continuacioén:

Python 2.6.2 (release26-maint, Apr 19 2009, 01:56:41)

[GCC 4.3.3] on linux2

Type "help", "copyright", '"credits" or "license" for more information.
>>> import django

>>>


http://www.djangoproject.com/download/
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A.4. Sqlite

Sqlite es la base de datos que va a usarse para almacenar todos los datos. Abre un terminal

y escribe:

$ sudo apt-get install sqlite3

A.5. La plataforma web y sus dependencias

A.5.1. Dependencias

Antes de nada deberemos configurar la variable de entorno PYTHONPATH. Veamos antes

qué tipo de contenido tiene esta variable:

$ echo $PYTHONPATH

:/usr/local/1ib/python2.0:/usr/local/lib/site_python

PYTHONPATH es un puntero que le dice a Python dénde encontrar los médulos im-
portados por otros programas. Si se descargaran modulos u otros programas en Python y se
colocan en directorios fuera del PYTHONPATH o fuera del ambito donde se ejecutara otro

programa, entonces Python no sabrda como encontrarlos.

Por ello se crea en "home” un directorio ”lib/python” donde se instalaran los médulos

que necesitemos:

$ cd $HOME

$ mkdir 1lib && cd lib && mkdir python

Ahora editamos con Vim o Gedit nuestro fichero de configuracion .bashre:
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$ cd $HOME

$ gedit .bashrc

Anadimos una linea por cada nueva ruta que queramos anadir. Por ejemplo para nuestro

caso:

export PYTHONPATH=$PYTHONPATH: $HOME/1lib/python

Cerramos el fichero y actualizamos la sesiéon actual de terminal con la nueva configuracion:

$ source .bashrc

A.5.1.1. Django-tagging

Django-tagging es una aplicacién para proyectos Django, que permite el trabajo con tags

para asociarlas a cualquier modelo que se haya creado en la aplicacion.

En este proyecto se utiliza Django-tagging-0.3.1, por lo que hay que descargarlo y después:

tar xzvf Django-tagging-0.3.1.tar.gz
cd Django-tagging-0.3.1

sudo python setup.py install

Si se descarga otra version, el nombre de los archivos y directorios serd distinto.

A.5.1.2. Django-Imaging

Django-Imaging es un paquete que da soporte al tratamiento de imagenes. En nuestro
caso sera utilizado para operar con la imagen del perfil de usuario, para redimensionarla,

cortarla y mostrar sélo parte de la foto seleccionada.
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Para esta aplicacion se utiliza Imaging-1.1.7, por lo que después de la descarga, se procede

a la instalacion del siguiente modo:

tar xzvf Imaging-1.1.7.tar.gz
cd Imaging-1.1.7

sudo python setup.py install

Al igual que sucede con los paquetes anteriores, si se descarga otra versién, el nombre de

los archivos y directorios sera distinto.

A.5.1.3. Cron

Cron es un administrador regular de procesos en segundo plano (demonio) que ejecuta
procesos o guiones a intervalos regulares (por ejemplo, cada minuto, dia, semana o mes). Los
procesos que deben ejecutarse y la hora en la que deben hacerlo se especifican en el fichero

crontab.

django-chronograph es un programa que nos permitira administrar cron desde la interfaz
de administracion de nuestro sitio. Para instalar django-chronograph, es necesario instalar

antes python-dateutil *:

$ sudo apt-get install python-dateutil

Instalemos django-chronograph:

$ hg clone http://bitbucket.org/wnielson/django-chronograph

$ cd django-chronograph

$ python setup.py install --home=$HOME

'http://labix.org/python-dateutil


http://labix.org/python-dateutil
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Ahora tenemos que configurar para que cron intente buscar las tareas que hay que realizar
consultando a django-chronograph. El principal problema con cron es que no hace uso de
las variables de entorno que tenga nuestro usuario (el PYTHONPATH que configuramos

anteriormente, por ejemplo). Por ello, debemos crear un script cron.sh como el siguiente:

#!/bin/sh

export PYTHONPATH=$PYTHONPATH:/ruta/hasta/lib/python
cd /ruta/hasta/proyecto

python manage.py cron

Ahora anadimos dicho script a crontab para que se ejecute cada 6 h (360 min) usando el

comando $ crontab -e sin olvidar cambiar la ruta en la que estd localizado nuestro script:

*/360 * *x * *x /bin/sh /tu/ruta/hasta/cron.sh

Es muy importante que al editar el crontab quede una linea en blanco al final. De otra
manera, la ultima linea que haya no se ejecutara. También es necesario poner las rutas

absolutas, ya que cron no hace uso de variables de entorno.

A.5.1.4. SWFTools

SWFTools es una coleccién de utilidades para trabajar con ficheros Adobe Flash (SWF).
Esta coleccién incluye programas para leer, combinar y crear ficheros SWF a partir de otro
tipo de contenido como imagenes, sonido o cddigo fuente. En este proyecto, SWFTools

serd utilizado para convertir ficheros .pdf a .swf para poder visualizarlos en el visor flash

de pdfs.

Para descargar la herramienta basta con acceder a
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http://www.swftools.org/download.html

Una vez descargada, la manera mas simple para proceder a la instalacién es:

1. Extraer el fichero y situarse dentro del directorio:

tar xzvf swftools-xxxxx.tar.gz

cd swftools—-xxxxx

2. Configurar el paquete en el sistema:

./configure

3. Compilar el paquete:

make

4. Instalar los programas, ficheros de datos y documentacion:

make install

A.5.1.5. Openoffice

Para la conversion de distintos ficheros office a pdf, nos apoyamos en openoffice eje-

cutandose como servicio en el sistema.

Para realizar la descarga de openoffice, basta con dirigirse a su pagina de descargas y

seleccionar la dltima version estable en
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http://download.openoffice.org/index.html

Para realizar su instalacién, se deben seguir los siguientes pasos:

1. Extraer el directorio y situarse dentro:

tar xzvf 000_3.0.0_LinuxIntel_install_xxxxxx.tar.gz

cd 000_3.0.0_LinuxIntel_install_xxxxxx/RMPS

2. Instalar la aplicacion:

rpm -Uvih *rmp

A.5.1.6. FFmpeg y Mencoder

Para la conversién de audio y video, se utilizaran FFmpeg y Mencoder.

Para su instalacién, sélo sera necesario escribir en consola lo siguiente:

sudo apt-get install ffmpeg mencoder

A.5.2. Plataforma web

Para instalar la plataforma web se debe copiar la carpeta proyecto del cd que acompana

a esta memoria, en el sistema de ficheros de la méquina en la que se quiera instalar.

A continuacién abrir el archivo settings.py dentro de la carpeta proyecto y configurar

los administradores como en el ejemplo de debajo de estas lineas:
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ADMINS = (

(’tu_nombre’, ’tu_email@tu_dominio.com’),

Anadir la linea para que se use por defecto utf-8:

DEFAULT_CHARSET = ’utf-8’

Configurar la BD:

DATABASES = {
’default’: {
’ENGINE’ : ’django.db.backends.sqlite3’,
’NAME’ : ’test’,
’USER’: ’root’,
’PASSWORD’: ’root’,
’HOST’: 7,
PORT’: 77,

Configurar el servicio de archivos estaticos tal y como sigue:

MEDIA_ROOT = ’/home/tu_carpeta_personal/media/’

# URL that handles the media served from MEDIA_ROOT. Make sure to use a

# trailing slash if there is a path component (optional in other cases).

# Examples: "http://media.lawrence.com", "http://example.com/media/"

MEDIA_URL = ’/static/’
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# URL prefix for admin media —-- CSS, JavaScript and images. Make sure to use a
# trailing slash.

# Examples: "http://foo.com/media/", "/media/".

#ADMIN_MEDIA_PREFIX = ’/media/’

Agregar la ruta donde estan situadas las plantillas. Por ejemplo:

TEMPLATE_DIRS = (

’ /home/tu_carpeta_personal/proyecto/templates’

INSTALLED_APPS y las opciones de Sorl debe quedar como a continuacién:

INSTALLED_APPS = (
’django.contrib.auth’,
’django.contrib.admin’,
’django.contrib.contenttypes’,
’django.contrib.sessions’,
’django.contrib.sites’,
’proyecto.licencias’,
’proyecto.userprofile’,
’proyecto.perfil’,
’django.contrib.comments’,

’tagging’,

# SORL Settings
THUMBNAIL_QUALITY = 100
THUMBNAIL_EXTENSION = ’png’
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Ahora es necesario crear las tablas que nuestra aplicacién usara. Para ello ejecutamos la

instruccion siguiente y creamos un superusuario:

$ python manage.py syncdb

Entonces comenzard a crearse todas las tablas necesarias en la base de datos:

Creating table auth_permission

Creating table auth_group_permissions
Creating table auth_group

Creating table auth_user_user_permissions
Creating table auth_user_groups

Creating table auth_user

Creating table auth_message

Creating table django_admin_log

Creating table django_content_type
Creating table django_session

Creating table django_site

You just installed Django’s auth system, which means
you don’t have any superusers defined.

Would you like to create one now? (yes/no): yes

Username (Leave blank to use ’tu_nombre’):

E-mail address: tu_email@tu_dominio.com

Password:

Password (again):

Superuser created successfully.

Installing index for auth.Permission model

Installing index for auth.Group_permissions model
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Installing index for auth.User_user_permissions model
Installing index for auth.User_groups model
Installing index for auth.Message model

Installing index for admin.LogEntry model

No fixtures found.

A.6. Administracion

Nos dirigimos al directorio proyecto y lanzamos el servidor:

$ python manage.py runserver
Validating models. ..

0 errors found

Django version 1.0.2 final, using settings ’proyecto.settings’
Development server is running at http://127.0.0.1:8000/
Quit the server with CONTROL-C.

Introducimos en el navegador la direcciéon http://127.0.0.1:8000/admin/ y entramos
con nuestro usuario y password creados en el paso anterior. Aparecera una pantalla como la

de la Figura A.1.

En el apéndice C se profundiza en la instalacion, configuracion y uso de la plataforma de

administracion.

A.7. Solucién de problemas

- Problema con shell
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Figura A.1: Sitio de administracion de la plataforma web.

Intento usar la shell Python que Django provee con python manage.py shell pero obtengo

el siguiente error:

ENVIRONMENT _VARIABLE

ImportError: Settings cannot be imported, because environment

variable DJANGO_SETTINGS_MODULE is undefined.

Solucidn:

Anade la siguiente linea a /.bashre:
export DJANGO_SETTINGS_MODULE=proyecto.settings
(Se supone que la carpeta proyecto estd en PYTHONPATH).

- Problema al crear nuevo proyecto

Al crear un nuevo proyecto aparece el siguiente error:
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$ django-admin startproject project
Unknown command: ’startproject’

Type ’django-admin help’ for usage.

Solucidn:

$ export DJANGO_SETTINGS_MODULE=
$ django-admin startproject proyecto
$ 1s proyecto

_init__.py manage.py settings.py urls.py



Apéndice B

Manual de usuario

La plataforma fue disenada desde el principio con la idea de que fuese sencilla de manejar
para el usuario. A pesar de ello, se mostrard al usuario qué es lo que el sitio web ofrece y

cémo conseguirlo.

B.1. Pagina principal

En la pdgina principal (Figura B.1) se observa la estructura general de la pagina dividida

€1l:

» Cabecera: contiene el inicio/cierre de sesion, y el logo del sitio web, el cual contiene un

enlace a la pagina principal.
» Barra de ment: retine los enlaces a las distintas secciones del sitio web.

= Contenido principal: una bienvenida al usuario a modo de orientacion a la finalidad

del sitio.

La cabecera y la barra de ment siempre permaneceran visibles, siendo el contenido prin-

cipal de cada pagina el que cambie segtin el pagina en la que se encuentre el usuario.

195
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Login | iRegistrate!

Inicio | Caracteristicas | Licencias | Buscador | Ayuda |

Te damos la bienvenida a CopyCommons

Este sitio es un lugar para visitar y encontrar todo lo gue un
aficionado y el experto desee para experimentar o revisar sobre
cualguier campo de conocimiento en cualguier formato.

Te invitamos a registrarse en nuestro Sitio para participar.
Prepara tu deseo de aprender, de experimentar, de colaborar,
de participar y compartir mediante el uso de licencias Creative
Commaons!

Nuevamente Bienvenido!!

Figura B.1: Pagina principal de CopyCommons.

A partir de la pagina principal sélo basta hacer click en cada uno de los enlaces de la
cabecera y barra de menu para acceder a cada una de las secciones del sitio que se explican

a continuacion.

B.2. Caracteristicas

La péagina “Caracteristicas” (Figura B.2) pretende hacer una presentacién breve y amena,

de las funcionalidades que ofrece la pagina web y las ventajas que se obtienen como usuario.



B. Manual de usuario 197

' (Copy
- Commons

Inicio | Caracteristicas | Licencias | Buscador | Ayuda
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Figura B.2: Pagina de caracteristicas de CopyCommons.

En aquellas funcionalidades que pueden ser accedidas directamente por el usuario, se
dispone de un enlace que conduce al usuario a la pagina descrita en las caracteristicas.
Asi pues, sucede con la zona donde pone “Registrate y empieza a publicar”, que es un enlace
a la pagina de registro; y con “Aplica licencias Creative Commons”, que es un enlace a la

pagina “Licencias”, que se explica a continuacion.

B.3. Licencias

En la pdgina “Licencias” (Figura B.3) se explica al usuario los diferentes tipos de licencias

que puede escoger para asignarlas a las obras que publique.
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Lonin | iRegistrate’

(opy

- Commons

Inicio | caracteristicas | Licencias | Buscador | Ayuda |

iQueé debo saber al escoger una licencia?

Licencias Creative Commons

Poner vuestras obras bajo una licencia Creative Commons no significa que no tengan copyright. Este tipo de licencias ofrecen algunos
derechos a terceras personas bajo ciertas condiciones. éQue condiciones? Esta web os ofrece escoger o unir las condiciones de la
siguiente lista. Hay un total de seis licencias Creative Commaons para escoger:

@ Reconocimiento (Attribution) : En cualguier explotacion de la obra autorizada por |z licencia hara falta reconocer la autoria.

Mo Comercial {Mon commercial) : La explotacion de la obra queda limitada a usos no comerciales.
sin obras derivadas [No Derivate Werks) : La autorizacion para explotar la obra no incluye la transformacion para crear una
obra derivada.

Compartir Igual {Share alike) : La explotacion autorizada incluye la creacion de obras derivadas siempre que mantengan la
misma licencia al ser divulgadas.

@O

Con estas cuatro condiciones combinadas se pueden generar las seis licencias que se pueden escoger:

Reconocimiento (by): S permite cualquier exp ion de la obra, incluyendo una finalidad comercial, asi como la
creacion de obras derivadas, la distribucion de las cuales tambien esta permitida sin ninguna restriccion.

Reconocimiento - NoComercial (by-nc): Se permite la generacion de obras derivadas siempre gue no se haga
un usa comercial. Tampocoo se puede utilizar la obra original con finalidades comerciales.

Reconocimiento - MoComercial - Compartirigual (by-nc-sa): Mo se permite un uso comercial de |z obra
original ni de las posibles obras derivadas, la distribucion de las cuales se debe hacer con una licencia igual a la que
regula la obra original.

Reconocimiento - NoComercial - SinObrabDerivada (by-nc-nd): No se permite un uso comercial de la obra
original ni la generacion de obras derivadas.

Reconocimiento - Compartirigual {by-sa): Se permite el uso comercial de la obra y de las posibles obras
derivadas, la distribucion de las cuales se debe hacer con una licencia igual a la que regula la obra original.

Figura B.3: Pagina de licencias de CopyCommons.

En el contenido, primero se explican las licencias Creative Commons, sus condiciones y sus
modalidades. Conteniendo cada logo de cada una de la modalidades un enlace al Commons

Deed de la licencia, que es una breve explicacién de la misma.

Por tltimo, se indica el estado en el que queda licenciada una obra al no aplicar ninguna

licencia Creative Commons.
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B.4. Buscador

La seccion “Buscador” se divide en tres paginas distintas:

» Buscador bésico (Figura B.4): muestra un formulario de bisqueda sencillo, en el que
se realiza una busqueda por cualquier campo, aunque se puede acotar si se seleccionan

la categoria y subcategoria en las que se quiere realizar la busqueda.

Login | iRegistrate!

(opy
- Commons

Inicio | Caracteristicas | Licencias | Buscador

Busgqueda basica | Busqueda avanzada

Busqueda basica
Cualguier campo:
Categoria:

Subcategoeria:

Figura B.4: Pagina de busqueda basica de CopyCommons.

» Buscador avanzado (Figura B.5): muestra un formulario de busqueda con mas campos
que el anterior, para hacer una busqueda por titulo, autor, categoria, subcategoria y

licencia.

En aquellos campos en los que el usuario debe introducir texto, como son “Titulo” y
“Autor”, no es necesario que ocurra una coincidencia exacta de todo el texto insertado
con el titulo o autor existente en la base de datos, sino que se realiza una busqueda

por cada uno de los términos insertados en cada uno de los campos.
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Ademas en el campo “Autor” la busqueda se realiza, contrastando no sélo nombres de

usuarios registrados, sino también apellidos y nicknames.

Login | iRegistrate!

(opy
- Commons

Inicio | Caracteristicas | Licencias | Buscador | Ayuda |

Busqueda basica | Busqueda avanzada

Busqueda avanzada
Titulo: |

Autor: _.

Categoria:
Subcategoria:

Licencia:

Figura B.5: Pagina de bisqueda avanzada de CopyCommons.

» Pégina de resultados (Figura B.6): muestra las obras cuyos campos tienen alguna

coincidencia con los campos rellenados en los formularios de busqueda.

Las obras resultantes de la busqueda se muestran en un listado, en cual cada entrada

contiene:

Titulo de la obra, que es un enlace a la pagina de la obra.

Descripcion de la obra.

Fecha de publicacién.

Autor de la obra, que es un enlace a su perfil de usuario.
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Buscador | Ayuda

Resultado de la busqueda:

+ Vedo mentriio sospiro
Multi-talentosa interpretacion del aria de Le Nozze di Figaro, de Mozart.
Publicado: 05/01/2011 Autor: mm
Or dove fuggo io mai
Brillante interpretacion del aria de I puritani, de Bellini.
Publicado: 05/01/2011 Autor: mm
Ticha noc
Coro en la interpretacion de la cancién navidefia "Noche de paz" (Ticha noc).
Publicado: 05/0L/2011 Autor: mm
Sykorky
Video de un pequefio pajarito comiendo semillas de un comedero rodeado de nieve.

Publicado: 05/01/2011 Autor: mm

Figura B.6: Pagina de resultados de busqueda de CopyCommons.

B.5. Registro de usuario

En esta pégina se procede al registro de un nuevo usuario (Figura B.7). Para ello el
usuario no registrado debe rellenar el formulario que se muestra a continuacién, con un

nombre de usuario, una direccién de correo electrénico, una contrasena y su confirmacion.

En caso de que el usuario introduzca informacién de manera errénea, se le notificara con
un aviso en rojo, en cada uno de los campos con informacién no valida. En la figura B.8 se
muestra una captura de pantalla en la que se han completado todos los campos del formulario
con informacién no valida, ya que no se ha insertado un nombre de usuario, la direccion de

correo electrénico esta incompleta y las contrasenas no coinciden.
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B.5. Registro de usuario

Inicio | Caracteristicas | Licencias | Buscador | Ayuda |

Registrar una nueva cuenta

Unirte a esta comunidad es rapido y facil. Unicamente tienes
que rellenar la siguiente informacion para poder acceder a todo
el contenido privado.

—Registro de usuario

Usuario

Direccién de correo

Contrasena

Contrasefa (confirmacion)

Login | iRegistrate!

Figura B.7: Pagina de registro de usuario de CopyCommons.

Registro de usuario-
Uisuario

Direccion de cormeo

|emaili@gmai
* Introdumca una direcdan de oo
Contrasefia

Ciontrasefia [confirmackon)

MO0 Wailhoa.

Figura B.8: Pagina de registro de usuario con errores de CopyCommons.
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En caso de que toda la informacién haya sido procesada correctamente se mostrara la
siguiente pagina de la figura B.9, donde se encuentra un enlace a la pagina de login para

iniciar sesion en la plataforma.

Login | iReaistrate!

Inicio | Caracteristicas | Licencias | Buscador

Registrar una nueva cuenta

Te has registrado satisfactoriamente como usuario. Ve a la pagina de login para autenticarte y empezar a
utilizar este sitio.

Figura B.9: Pagina de registro con éxito de CopyCommons.

B.6. Inicio de sesién

En la pagina de inicio de sesién o login (Figura B.10), se muestra a la izquierda el
formulario de login y a la derecha, enlaces ttiles para el usuario, en caso de haber olvidado
la contrasena, no haber validado su direcciéon de correo o simplemente no estar registrado

como usuario.

En el caso de no rellenar el formulario de login con la informacién correcta, se mostrara un

aviso en rojo comunicandolo al usuario, tal y como se muestra en la figura B.11.

En caso contrario si la informacién suministrada al formulario es correcta, se procede al
inicio de sesi6n y el usuario es redirigido a la pagina principal de usuario registrado (Figura

B.12).
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Login | iRegistrate!

Inicio | Caracteristicas | Licencias | Buscador | Ayuda |

-Entrada de usuario-
tilidades:

Usuario Utilidades

iHas perdido tu contrasefa?

Reenviar e-mail de validacion

iRegistrate!

Contrasena

Figura B.10: Pagina de inicio de sesiéon de CopyCommons.

Entrada de usuario

Usuario

|mamen

Contrasefia

.ll-ll-ll i
Por favor, introduzca un nombre de usuario y contrasena
correctos. Note que ambos campos son sensibles a
maylsculas/mindsculas.

Entrar

Figura B.11: Pagina de inicio de sesién con errores de CopyCommons.

Notese que la pagina de inicio del usuario registrado es ligeramente distinta de la del
usuario no registrado. La pagina de inicio de usuario registrado tiene una barra de menu adi-
cional en color azul, que permite la gestién de su perfil, sus obras publicadas y la publicacién

de obras.
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iBienvenido mm! Modificar perfil | Cerrar sesion

Inicio | Caracteristicas | Licencias | Buscador

Te damos la bienvenida a CopyCommons

Este sitio es un lugar para visitar y encontrar todo lo gue un
aficionado y el experto desee para experimentar o revisar sobre
cualguier campo de conocimiento en cualguier formato.

Te invitamos a registrarse en nuestro Sitio para participar.
Prepara tu deseo de aprender, de experimentar, de colaborar,
de participar y compartir mediante el uso de licencias Creative
Commaons!

Nuevamente Bienvenido!!

Figura B.12: Pagina principal de usuario registrado de CopyCommons.

B.6.1. Pérdida de contrasena

Si el usuario no recuerda su contrasena, accedera a esta pagina de la figura B.13, donde

se le solicita una direccion de correo para proceder al envio de la contrasena.
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Login | iRegistrate!

(ory
- Commons

Inicio | Caracteristicas | Licencias | Buscador | Ayuda |

Reseteo de contrasena-

Formulario de reseteo de contrasena bl
Formulario de reseteo de contrasena Direccién de correo

éHas olvidado tu contrasefia? Introduce tu direccion de correo
para gue la reseteemos y te enviemos una nueva por e-mail.

Resetear mi contrasena

Figura B.13: Pagina de pérdida de contrasena de CopyCommons.

B.7. Perfil de usuario

La péagina de perfil de usuario se divide en dos apartados principales, tal y como se
observa en la figura B.14:
= Resumen de perfil de usuario, situado en la parte izquierda del contenido de la pagina.

= Herramientas para la gestién del perfil de usuario, situadas en la parte derecha del

contenido de la pagina, las cuales incluyen gestiones sobre los siguientes aspectos:

Informacién personal.

Avatar.

Cambio de contrasena.

Cambio de direccion de correo.

Reenvio de e-mail de validacién.

Eliminacién de cuenta de usuario.
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iBienvenido mm! Modificar perfil | Cerrar sesion

(opy
- Commons

—Resumen de tu perfil-

Informacion personal

Avatar

Cambiar contrasefia

Cambiar tu direccién de correo
Reenviar e-mail de validacion
Eliminar cuents de usuario

Cambiar avatar

Usuario: mm

Direccién de correo:

Nombre: No establecido
Apellido: No establecido
Lista De Correo: True

Sobre Ti: No establecido

Figura B.14: Péagina de perfil de usuario de CopyCommons.

B.7.1. Informacién personal

Esta pdgina (Figura B.15) proporciona el formulario mediante el cual se introduce la

informacion personal que se mostrara en el resumen del perfil de usuario.

En concreto permite hacer visible el nombre y apellido reales del usuario, su pertenencia

a la lista de correo y un pequeno texto sobre su persona.

En el caso de querer borrar la informacion personal existente, bastara con acceder a esta

pagina, limpiar los campos y pulsar sobre el botén “Guardar”.
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iBienvenido mm! Modificar perfil | Cerrar sesion

(opy
- Commons

Inicio | Caracteristicas | Licencias

Editar tu informacion personal

Informacién personal

- 5E : Nombre:
Introduce algo de informacion sobre ti.

Apellido:

Lista de corren: ¥

Sobre ti:

Figura B.15: P4gina de cambio de informacion personal de CopyCommons.

B.7.2. Avatar

Esta es la pagina de seleccién de avatar personal para el usuario que se muestra en el

resumen del perfil de usuario (Figura B.16).

En la parte izquierda de la pagina se muestra una previsualizacién de la imagen de
avatar, mientras que en la parte derecha se sitia el formulario de seleccion para la subida de
la imagen deseada a la plataforma. Dicha subida puede realizarse seleccionando una imagen
existente en el disco duro del usuario, o bien utilizando una imagen existente en internet

mediante el enlace a su direccion remota.
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iBienvenido mm! Modificar perfil | Cerrar sesign

(ony b
- Commons

. _ _ -Elige la localizacion de tu avatar
Pagina de seleccion de avatar
« Seleccicna una imagen del disco duro:
Tienes varias opciones para seleccionar la imagen que
quieres utilizar como avatar en tu perfil. Seleccionar archivo | No se ha.._archivo | Hecho

« Selecciona una imagen de una URL remota. Pon la direccion
remota en el campe de abajo y obtendremos la imagen
para ti:

Figura B.16: P4gina de seleccion de avatar de CopyCommons.

Una vez que se ha seleccionado una imagen de avatar, el usuario es redireccionado a
una pagina donde puede editar el tamano de imagen cortandola como desee, mediante una

herramienta CropédResize, tal y como se muestra en la figura B.17.
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iBienvenido mm! Modificar perfil | Cerrar sesion

(opry
- Commons

Inicio | Caracteristicas | Licencias | Buscador | Ayuda

r—Recorta y redimensiona el
Pagina de seleccién de avatar | [T
Tienes varias opciones para seleccionar la imagen que guieres
utilizar como avatar en tu perfil.

Figura B.17: P4gina de ediciéon de avatar de CopyCommons.

B.7.3. Cambiar contrasena

La pédgina para cambiar contrasenia (Figura B.18) ofrece un formulario para tal fin, en el

que se debe introducir la contrasena antigua, la nueva contrasena y su confirmacion.

Una vez enviado el formulario la contrasena queda cambiada autométicamente, comu-

nicandolo al usuario, como se puede observar en la figura B.19.

B.7.4. Cambiar direccion de correo

La pagina de cambio de direccién de email (Figura B.20) proporciona un formulario de

un solo campo, en el que se introduce la nueva direccion de correo electrénico del usuario.
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iBienvenido mm! Modificar perfil | Cerrar sesign

Cambio de contrasefna de mm-

Cambio de contrasena Antigua contrasefa

Pagina de cambio de contrasefia. Por favor introduce tu nueva
contrasefia dos veces para que podamos verificar gue la has
tecleado correctamente. Mueva contrasefia

Confirmar contrasena

Cambiar

Figura B.18: Pagina de cambio de contrasena de CopyCommons.

o | Caracteristicas | Licencias | Buscador | Ayuda

Cambio de contras

La contrasefia se ha cambiado satisfactoriamente.

Figura B.19: P4gina de confirmacién de cambio de contrasena de CopyCommons.
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" (opy
- Commons

Inicio | Caracteristicas | Licencias | Buscador ‘ Ayuda |

Cambio de e-mail-

Anadir una direccion de correo Nueva direccion de correo

Introduce la nueva direccion de correo. Se te enviara un e-mail
para probar y confirmar.

Enviar confirmacién

Figura B.20: Pagina de cambio de correo electronico de CopyCommons.

B.7.5. Reenviar e-mail de validacion

Al pulsar sobre el enlace “Reenviar e-mail de validacién” situado en la pagina de resumen
del perfil de usuario, automéaticamente se envia un email de validacion a la cuenta de correo

del usuario. Una vez que dicho correo ha sido enviado, el usuario es redirigido a la pagina

de confirmacion del envio, que se observa en la figura B.21.

iBienvenido mm! Maodificar perfil | Cerrar sesidn

" (opy
- Commons

Inicio | Caracteristicas ‘ Licencias | Buscador | Ayuda

Proceso de validacion de la direccion de correo

Te hemos enviado el e-mail con el enlace de validacion.

Figura B.21: Pagina confirmacion reenvio de email de validacion de CopyCommons.
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B.7.6. Borrar perfil

La pagina para borrar el perfil, informa al usuario de las consecuencias de la eliminacién
de su cuenta de usuario. Si el usuario estd seguro de que desea borrar su cuenta de usuario,
debera pulsar el botén afirmativo para el borrado, y sera redirigido a la pagina principal de

usuario no registrado (Figura B.22).

(opy
- Commons

Inicio | Caracteristicas | Licencias | Buscador | Ayuda

Eliminar cuenta de usuario
Eliminar cuenta de usuario

, : iEstas seguro? | Si
Se borrara tu cuenta de usuario.

Figura B.22: P4gina de cancelacién de cuenta de usuario en CopyCommons.

B.8. Obras publicadas

En esta pagina se muestra un listado de todas las obras publicadas por el usuario re-
gistrado, de las cuales figura el titulo, descripcién, fecha de publicacién y autor (Figura

B.23).

En cada péagina de obras publicadas se muestra un maximo de 10 obras, por lo que si el
nimero de obras publicadas por este usuario supera dicho ntimero, se utiliza un sistema de

paginacion.
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iBienvenido mm! Modificar perfil | Cerrar sesidn

(opy
- Commons

Obras publicadas
¢ Sykorky
Video de un pequefic pajarito comiendo semillas de un comedero rodeado de nieve.
Publicado: 05/01/2011 Autor: mm
Ticha noc
Coro en la interpretacion de la cancion navidefia "Moche de paz" (Ticha noc).
Publicado: 05/01/2011 Autor: mm
Or dove fuggo io mai
Brillante interpretacion del aria de I puritani, de Bellini.
Publicado: 05/01/2011 Autor: mm
Vedo mentr'io sospiro
Multi-talentosa interpretacion del aria de Le Nozze di Figaro, de Mozart.

Publicado: 05/01/2011 Autor: mm

Figura B.23: P4gina obras publicadas de usuario en CopyCommons.

El titulo y el autor, son enlaces a la pagina de la obra y al perfil publico del autor

respectivamente. Los cuales seran descritos a continuacion.

B.8.1. PAagina de obra publicada

En esta pagina aparece toda la informacion relevante de una obra. La pagina se divide

en dos partes:

» Una parte superior (Figura B.24) que contiene:

e Titulo.
e Autor, que incluye un enlace al perfil piblico del autor.

e Fecha de publicacién.
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Licencia, que incluye un enlace a la licencia que posee en el caso de ser una licencia

Creative Commons.

Descripcion de la obra.

Tags que etiquetan la obra.

Enlaces de descarga, editar obra y eliminar obra.

Visualizador del fichero en caso en caso de que éste pueda ser visualizado.

Informacion de licencia.

Sykorky

Autor: mm Fecha: 06/01/11 Licencia: Creative Commaons (by-nd] - 3.0

Descripcion: Video un peguefio pajarito comiendo semillas de un comedero rodeado de nieve.
Deriva de:

+ Tecnologia protectora - mamunchi Q
+ cancion tradicional - mamunchi

Tags: |ave ” inviernc || naturaleza ” nieve ||p_ajarn|

Descargar Editar cbra Eliminar obra

La obra "Sykorky™ de mm esta bajo una licencia Creative Commaons Reconocimientn 3.0 Espafa License.

Figura B.24: Pégina de obra publicada en CopyCommons (parte superior).

= Otra parte inmediatamente inferior, que se dedica a comentarios y formulario para

realizarlos (Figura B.25).



216 B.8. Obras publicadas

Comentarios (1 en total):

mm
D6/01/11 - 5:23

iBonito pajaro!

Enviar comentario:

Enviar

Figura B.25: Pédgina de obra publicada en CopyCommons (parte inferior).

B.8.1.1. Perfil publico de usuario

La pégina de perfil publico de usuario muestra la informacién que es mostrada al resto
de la comunidad de usuarios de CopyCommons. Muestra la informaciéon guardada como
informacion personal en la pagina del resumen del perfil, la imagen del usuario y el listado

de sus obras publicadas (Figura B.26).
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Perfil publico de mm

+ Usuario: mm
e Usuario desde: 05/01/11

Obras publicadas por mm
# Sykorky
Video un peguefio pajarito comiendo semillas de un comedero rodeado de nieve.
Publicado: 06/01/2011 Autor: mm

Ticha noc

Coro en la interpretacion de la cancion navidefa "Moche de paz" (Ticha noc).
Publicado: 05/01/2011 Autor: mm

Or dove fuggo io mai
Brillante interpretacidn del aria de I puritani, de Bellini.

Publicado: 0S/01/2011 Autor: mm

Vedo mentr'io sospiro
Multi-talentosa interpretacion del aria de Le Nozze di Figaro, de Mozart.
Publiczdo: D5/01/2011 Autor: mm

Pagina 1 of 1.

Figura B.26: P4gina de perfil ptblico en CopyCommons.

B.8.1.2. Tags

Al hacer click sobre los tags de una obra, el usuario es redirigido a una pagina donde se

muestra un listado de todas las obras etiquetadas con dicho tag (Figura B.27).

Obras etiquetadas con el tag "invierno”

* Sykorky
Video un pequeno pajarito comiendo semillas de un comedero rodeado de nieve.
Publicado: DB(01/2011

Figura B.27: Pagina obras etiquetadas con un tag en CopyCommons.
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B.8.1.3. Editar obra

La pagina de edicién de obra, permite modificar la informacion relativa a una obra pu-

blicada. La pagina divide su contenido en dos secciones (Figura B.28):

= A la izquierda, se encuentra el formulario de modificacién de la obra, con todos los

campos modificables.

= A la derecha, se dispone de un recordatorio sobre las licencias Creative Commons, para

facilitar su uso al usuario.

Editar obra

—Formulario de Modificacion- —
Recordatorio para elegir tu licencia

| Thulo: [Sykorky
Los tipos de licencia Creative Commons son:
Categoria: v . ) ) N
» Reconoccimiento (by): S5e permite cualguier explotacion de
| subcategoria: v la obra, incluyendo una finalidad comercial, asi como la
creacion de obras derivadas, la distribucion de las cuales

tambien esta permitida sin ninguna restriccion.

=mmiznds zemillas d=oun « Reconocimiento - MoComercial {by-nc): Se permite la
generacion de obras derivadas siempre que no se haga un
uso comercial. Tampoco se puede utilizar la obra original con
finalidades comerciales.

+« Reconocimiento - MoComercial - Compartirigual {by-
nc-sa): No se permite un uso comercial de la obra original ni
de las posibles obras derivadas, |a distribucion de las cuales
se debe hacer con una licencia igual a la que regula la obra

Descripoion:

4 ariginal.
| « Reconocimiento - NeComercial - Sinobraperivada (by-
| Licencia: | Creative Commons (by-nd) - 3.0 v nc-nd): No se permite un uso comercial de la obra original
| ni la generacion de obras derivadas.
| Permisn de descarga: ~ + Reconocimiento - Compartirigual (by-sa): Se permite al

uso comercial de la obra y de las posibles obras derivadas, la
distribucion de las cusles se debe hacer con una licencia
igual a la que regula |a obra original.

Permiso de escritura: l"’

| Tags: [ave imvierno naturaleza nieve pa;afo i = Reconocimiento - SinObraDerivada (by-nd): 52 permite
i N &l uso comercial de la obra pero no la generacion de obras
Deriva de | Afiadir obra derivadas.
R—

Figura B.28: Pagina de edicién de obra en CopyCommons.

Una vez el formulario ha sido enviado, el usuario es dirigido a una pagina de confirmacién

de la modificacion, la cual incluye un enlace a la pagina de la obra (Figura B.29).
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iBienvenido mm! Modificar perfil | Cerrar sesion

(opy
- Commons

Inicio | Caracteristicas | Licencias | Buscador | Ayuda

Obra modificada correctamente

Puedes visualizar tu obra zgui .

Figura B.29: P4gina confirmacién de modificaciéon de obra en CopyCommons.

B.8.1.4. Visualizar estadisticas de una obra

La pagina de estadisticas de obra (ver Figura B.30), muestra informacién tres tipos de

informacion:

» Listado de las paginas que hacen referencia a la obra.

» Graficas del nimero de visitas recibidas a la pagina en los ultimos 7 dias, y en total

desde la publicacién de la obra en el caso de que la obra lleve més de 7 dias publicada.

» Graficas del nimero de descargas producidas de la obra, en el periodo de los ultimos
7 dias, y en total desde la publicacién de la obra en caso de que la obra lleve mas de 7

dias publicada.
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Estadisticas de "obra 1"

Paginas con posibles enlaces a la obra

No se han encontrado referencias externas.
Visitas

+ \Visitas a |la pagina de la obra en los ditimos 7 dias: 12
» \Visitas totales a |a pagina de la obra: 12

+ Descargas de la obra en los ditimos 7 dias: 3
« Descargas totales de la obra: 3

Figura B.30: Pagina de visualizacion de estadisticas de una obra en CopyCommons.

B.8.1.5. Eliminar obra

Esta pagina es una confirmacién para asegurarse que el usuario estd seguro de querer

borrar la obra (Figura B.31).
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iBienvenido mm! Modificar perfil | Cerrar sesion

(opry
- Commons

Eliminar obra

Esta accion eliminara la obra del conjunto de tus obras publicadas.

iEstds seguro de querer borrarla? | Si

Figura B.31: P4gina de borrado de obra en CopyCommons.

B.9. Publicar obra

Esta es la pagina de publicacién de obra de CopyCommons (Figura B.32). La pagina
divide su contenido en dos secciones:

= A la izquierda se encuentra el formulario de publicacién de la obra.

= A la derecha se dispone de un recordatorio sobre las licencias Creative Commons, para

facilitar su uso al usuario.

Una vez el formulario ha sido enviado, el usuario es dirigido a una pagina de confirmacion

de la publicacién, la cual incluye un enlace a la pagina de la obra publicada (Figura B.33).
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B.9. Publicar obra

Copy

ommons

Publicar obra

—Formulario de publicacion

Titulo:
Categoria: v
Subcategoria: L
Descripoion:
2

Licenda: | —— v
Permiso de descanga: l/

Cif

Permiso de escritura:
Archivo: | Seleccionar archivo | No se h. .archivo
Tags: |

Dertva de: | Afiadir obra

Enviar |

mm! Modificar perfil | Cerrar sesion

Los tipos de licencia Creative Commaons son:

Reconocimiento (by): Se permite cualguier explotacion de
la obra, incluyendo una finalidad comercial, asi como la
creacidn de obras derivadas, la distribucion de las cuales
también est3 permitida sin ninguna restriccion.
Reconccimiento - NoComercial (by-nc): Se permite la
generacion de obras derivadas siempre que no se haga un
uso comercial. Tampooo se puede utilizar | obra original con
finalidades comerciales.
Reconocimiento - NoComercial - Com partirlgual (by-
mc-sa): Mo se permite un uso comercial de |13 obra original ni
de las posibles obras derivadas, la distribucion de las cuales
se debe hacer con una licencia igual a la que regula la obra
ariginal.
Reconocimiento - MoComercial - SinobraDerivada (by-
mc-nd): No se permite un uso comercial de la obra original
ni la generacion de obras derivadas.

imiento - parti I {(by-sa): Se permite el
uso comercial de la obra y de las posibles obras derivadas, la
distribucion de las cuales se debe hacer con una licencia
igual a la que regula la obra original.
Reconccimiento - SinObrabDerivada (by-nd): 5= permite
el uso comercial de la obra pero no la generacion de obras
derivadas.

Figura B.32: Pagina de publicacién de obra en CopyCommons.

Inicio | Caracteristicas | Licencias ‘ Buscador | FALE

Obra publicada correctamente

Puedes visualizar tu obra agui -

Figura B.33: P4gina confirmacién de publicacién de obra en CopyCommons.
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B.10. Cerrar sesion

Al pulsar sobre el enlace Cerrar sesion, situado en la parte superior de la pagina, se
finaliza la sesién iniciada por el usuario y es redirigido a la pagina de confirmacion de fin de

sesion de la Figura B.34.

Login | IRegistrate!

Inicio Caracteristicas Licencias Buscador | Ayuda

Desconectado

Has sido desconectado. (Volver a entrar)

Figura B.34: P4gina confirmacién de cierre de sesién en CopyCommons.
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Apéndice C

Manual de aministrador

Para ciertos tipos de sitios webs es indispensable tener una interfaz de administrador
como parte esencial de su infraestructura. Esta interfaz de administrador es un tipo de
interfaz web cuyo acceso estd limitado inicamente a administradores del sitio autorizados a

los que se les permite la adicién, modificaciéon y borrado de contenido del sitio web.

La interfaz de administracion de Django, es una herramienta muy potente que permite
administrar el sitio y toda la informaciéon que alberga facilmente. Para esto, realiza una
lectura del modelo de la aplicacién cargando toda la estructura de los datos almacenados y

accediendo a ellos inmediatamente a través de simples peticiones de los administradores.

A continuacién se explica como activarla y hacer uso de ella.

C.1. Activar la interfaz de administracion

El sitio de administracién de Django es completamente opcional, ya que es una funcio-
nalidad que sélo lo necesitan cierto tipo de sitios web. Para activarla hay que realizar una

serie de pasos que se explican a continuacién:

225
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= Primero se deben anadir tres cambios en el fichero settings del sitio web:

1. Anadir ’django.contrib.admin’ en el apartado de INSTALLED APPS .

2. Asegurarse de que INSTALLED APPS contiene:

’django.contrib.auth’,
’django.contrib.contenttypes’,

’django.contrib.sessions’,
3. Asegurarse de que MIDDLEWARE CLASSES contiene:

’django.middleware.common.CommonMiddleware’,
’django.contrib.sessions.middleware.SessionMiddleware’,

’django.contrib.auth.middleware.AuthenticationMiddleware’,

» Segundo, ejecuta python manage.py syncdb. Esto instalara las tablas extra de la base
de datos para la interfaz de la base de datos. La primera vez que se ejecute syncdb
con ’django.contrib.auth’ en INSTALLED_APPS , se realizard la pregunta de si se
desea crear un superusuario. En el caso de que no se quiera crear un superusuario, se
tendra que ejecutar python manage.py createsuperuser posteriormente para crear
una cuenta de administrador, ya que de lo contrario no se podra acceder al sitio de

administracion.

» Por iltimo se debe anadir el sitio de administraciéon a la configuracién de urls del
sitio en el fichero urls.py. Por defecto el urls.py generado por django-admin.py
startproject contiene el cddigo de la url del sitio de administraciéon comentado, por

lo que simplemente se debe descomentar.

# Include these import statements...
from django.contrib import admin

admin.autodiscover ()

# And include this URLpattern...
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urlpatterns = patterns(’’,
# ...
(r’~admin/’, include(admin.site.urls)),

# ...

Una vez realizada dicha configuracién, se puede ver el sitio de administraciéon Django
funcionando. Para ello se debe ejecutar el servidor python manage.py runserver y visitar

http://127.0.0.1:8000/admin/ con el navegador web.

C.2. Uso de la interfaz de administracion

La interfaz de administraciéon estd disenada para ser utilizada por usuarios sin conoci-
mientos técnicos, por lo que su uso es muy sencillo e intuitivo. Atn asi, a continuacion se

explica alguna de las caracteristicas de la interfaz de usuario y cémo utilizarlas.

Lo primero que encontramos al visitar el sitio de administracién en la direccién

http://127.0.0.1:8000/admin/ es la siguiente pantalla (ver Figura C.1)
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Administracion de Django

Usuario:

Contrasefia:

Iniciar sesién

Figura C.1: Pagina de acceso al sitio de administracion de Django.

Para entrar al sitio se debe usar el nombre de usuario y contrasena que se ha declarado
como superusuario anteriormente. Una vez que el superusuario ha iniciado sesion puede
empezar a administrar usuarios, grupos, permisos y todas las clases definidas en el modelo

de la aplicacién (ver Figura C.2).
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Administracion de Django

Bienvenido/a. mamunchi. Cambiar contrasefia / Terminar sesian

Sitio administrativo

Acciones recientes

Grupos Anadir 4* Cambiar Mis acciones

Afadir & Cambiar Ninguno disponible

Usuarios

Comentarios # Afiadir o Cambiar

Categorias
Descargas
Licencias
Obras
Refereds
Uris

Visitantes

Perfiles o Afiadir o Cambiar

Sitios & Afadir o Cambiar

Tagged items
Tags

Banned IPs
Untracked User-Agents

Visitors

Avatars

Email validations

Figura C.2: Pagina principal del sitio de administracion de Django.

Los links anadir y cambiar en los objetos llevan a dos paginas distintas para la adiciéon de

objetos de una clase (ver Figura C.3) o modificacién de uno de los ya existentes (ver Figura

C.4).

Como se puede observar los campos de un objeto definido en el modelo aparecen en los
formularios de adicién y modificacién de objetos, y cada uno de ellos tiene diferentes widgets.
Por ejemplo, los campos de tipo fecha tienen como widget un calendario, las claves foraneas

tienen una caja de seleccion, etc (ver Figura C.5).

Ademas, la interfaz de administracién también se encarga de la validacién de objetos.
En la Figura C.6 se puede comprobar que si se deja un campo obligatorio sin rellenar o se
introduce un dato con un formato erréneo, la interfaz lo comunica al administrador cuando

intenta guardar el objeto.

Cuando se edita un objeto existente, aparece el botén Historico en la parte superior

derecha de la ventana. Todos los cambios de los objetos realizados a través de la interfaz de
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Admin

Inicio + Licencias » Ob

Anadir obra
Titulo:

Descripcion:

Licencia ¥ (@
Mime:

Mime
convertido:

f Permiso de descarga

f Permiso de escritura

Fecha: Facha: | 2011-01-12| Hoy

Hora: [ 05:46:04 | Ahora | (T

Hashing:

Archivo: [ Seleccianar archive | No se ha ..n archiva
Archiva [ Seleccionar archiva | pa se ha .1 archive
convertido s n e,

Autor: E— AL

Tags:

Figura C.3: Pagina para anadir objeto.

Administ de Django
Inicio 5+ Obras

Modificar obra [ Historico T' Ver en ol sitio _[-]

Lice:

Titulo: abra 7
Descripcion:
A
Licencia: ¥ @
Mime: image/png
Mime image/png
convertido:

¥ Permiso de descarga
wf Permiso de escritura

Fecha: Fecha: | 3011-01-00 Hoy

Hora: [ 12:35:56 | Ahora | ()

Hashing: chBdad2hb 7d

Archive: Actualmente: uploadsi

Madificar: [ Sele
Archivo | Seleccionar archivo | o ss ha n archive
convertido:
Autor: mamunchi ¥ @&
Tags:

Figura C.4: Pagina para modificar objeto.
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Licencia:

Mime:

Mime
convertido:

»f Permiso de descarga

o Permiso de escritura

Fecha:

Hashing:
Archivo:

Archive
convertido:

Autor:

Tags:

Categoria:

Deriva:

¥ g
il
o
2
Facha: | 2011-01-12| Hoy (5] o
Hora: | 05:46:04 | Ahora (|16
23
30

obra 1 - mamunchi
obra 2 - mamunchi
obra 3 - mamunchi
obra 4 - mamunchi
obra 5 - mamunchi
obra & - mamunchi
obra 7 - mamunchi
no descarga - mamunchi

10
17
24
31

11
18
25

12
19
26

13
20
27

1%
21
2B

Grabar y afadir otro : Grabar y continuar editando '

Figura C.5: Ejemplo de widgets para campo fecha y clave foranea.

Inicio « Lice

Licencias

Anadir licencia

Bienvenido/a, mamunchi. Cambiar contrasefia / Terminar sesion

| @ Por favor, corrija los siguientes errores,

Version:

Descripcion:

Licencia Creative Commaons

ca una URL valida.

url

Grabar y anadir otro | Grabar y continuar editando 5

Figura C.6: Ejemplo de errores de validacién al crear un objeto.
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administracion son archivados en un log que se puede observar pinchando sobre ese botén

(ver Figura C.7).

Ad fﬂiﬂjstraciéﬂ de Djaﬂgﬂ Bienvenido/a, mamunchi. Cambiar contrasefia / Terminar sesion

Inicio « Licencias « Obras + obra 7 - mm « Histor

Histdrico de modificaciones: obra 7 - mm

Fecha/hora Usuario Accitn
ene. 12, 2011, 6:03 a.m. mamunchi Modificadosa deriva.
ene. 12, 2011, 6:03 a.m. mamunchi Modificadosa autor.

Figura C.7: Pagina de log de un objeto.

Cuando se intenta eliminar un objeto existente, la interfaz pregunta para confirmar la
accién de borrado y asi evitar equivocaciones del administrador. Ademas también ofrece la
notificacién de borrado de objetos en cascada, mostrando una lista de todos aquellos objetos

que también seran eliminados al realizar la accién (ver Figura C.8).

Administracion de Django Bienvenido/a, mamunchi. Cambiar contrasefia / Terminar sesian

Inicia + Auth + Usuarios = Elir ar T

éEstas seguro?
IEsta seguro de gue quiere eliminar los usuario seleccionados? Los siguientes objetos y sus elementos relacionados seran eliminados:

= Usuario: mm
= Obra: obra 7 -mm

= Visitante: obra 7

Visitante: abra 7

Visitante: obra 7
Visitante: o

Visitante: o

Visitante:

Visitante:

= Email validation:

Si, estoy segura .

Figura C.8: Pagina de borrado de un objeto.

C.2.1. Administracién de usuarios, grupos y permisos

El administrador superusuario tiene pleno control para crear, editar o eliminar cualquier
objeto. Sin embargo, la interfaz de administracion hace posible que se concedan a otros

usuarios permisos de acceso a ciertas secciones de la interfaz de administracién.

Estos usuarios y sus permisos son administrados a través de la interfaz de usuario, co-
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mo cualquier otro objeto del modelo mediante los enlaces Grupos y Usuarios en la pagina

principal.

Los objetos de tipo usuario tienen como campos un nombre de usuario, contrasena, e-
mail y nombre real, junto con otros campos que definen lo que le esta permitido hacer en la

interfaz de administracién (ver Figura C.9 y C.10). Para ello se definen los siguientes tres

flags:
= s active, controla si el usuario es activo. Sin este flag activado, el usuario no tiene
acceso a ninguna de la URLs que requieren login.
= s staff, controla si se le permite acceder a la interfaz de usuario.

= 1S superuser, proporciona plenos poderes para realizar cualquier accion en el sitio de

administracion.

Administracion de Django Bienvenido/a, mamunechi. Cambiar cantrasefia | Terminar sasién

Inicio » Auth 5

Escoja usuario a modificar [ Adadir usuario |+
Q Biisqueda|

Por es staff

Toda

Eliminar usuarios seleccionadao/s ¥ | Ir|

_| MNombre de usuario ™ Direccion de correo electronico Nombre Apellidos Es staff

| mamunchi mamunchi@gmail.com o
i Por es superusuario
] mm mmiEgmail.com [-] Todo

2 ysuarios
Por activo
Todo

Figura C.9: Pagina de administracién de usuarios.

Un usuario normal del sitio de administracion seria s active, is staff, no superuser.
Ademas cada objeto en la interfaz de administracion tiene tres permisos editables, la crea-

ciéon, edicion y borrado, pudiendo ser asignados a usuarios.



234 C.2. Uso de la interfaz de administracién

nistracion de Djaﬂg(} Bienvenido/a, mamunchi. Cambiar contrasefia / Terminar sesidn
Inicio + Auth + Usuarios
Modificar usuario | Historico ] _Ver en el sitio [+
Usuario: mm

Contrasena: sha18ca72056bf1367c14353bfedcd12]

Nombre:
Apellidos:

Direccion de mmiEgmail.com
COITED
electronico:

f Activo
i Es staff
| Es superusuario

Permisos de permisas de usuario Disponibles 3
usuario: q e il 3 click en @)

admin | log entry | Can add log entry
admin | log entry | Can change log entry
admin | log entry | Can delete log entry -
auth | group | Can add group »/
auth | group | Can change group

auth | group | Can delete group

auth | message | Can add message

auth | message | Can change message
auth | message | Can delete message

auth | permission | Can add permission
auth | permission | Can change permission|
auth | permission | Can delete permission

I3

-

Figura C.10: Pagina de administracion de un usuario

Por tultimo, también se puede asignar usuarios a grupos, que es un conjunto de permisos
aplicado a todos los miembros del grupo (ver Figura C.11). El establecimiento de grupos es

aconsejable cuando se quiere garantizar permisos idénticos a un gran nimero de usuarios.
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Administracion de Django Bienvenido/a, mamunchi. Cambiar contrasefia | Terminar

Inicio » Auth » Grupos » Afadir grupo
Anadir grupo

Nombre:

Permisos: permisos Disponibles

a

admin | log entry | Can add log entry

admin | log entry | Can change log entry

admin | log entry | Can delete log entry -
auth | group | Can add group L+
auth | group | Can change group &
auth | group | Can delete group

auth | message | Can add message

auth | message | Can change message

auth | message | Can delete message

auth | permission | Can add permission

auth | permission | Can change permission|

auth | permission | Can delete permission

Selecciona
todos

Elimina
* todas

Grabar y afiadir otro |  Grabar y continuar editando |i“""-‘“".°“‘i

Figura C.11: Pagina de creaciéon de un grupo de usuarios.
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